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Fantazy jest jednym z najpiekniejszych utwordw, jakie w jezyku polskim
napisano. Wiec skoro istnieje taki utwdr: piekny i rzadko wystawiany, a jeszcze
ma ciekawq i intrygujgcg fabute, intrygujace postaci, to chciatem go wystawic
w takiej formie, zeby ten jezyk i te postaci byty zrozumiate dla kazdego widza.

Lilla Weneda to sztuka zapowiadajgca XX wiek w swojej niemal filmowej fabule,
w ostrosci dialogdw, w brutalnosci dziatan. Jest to tragedia, ale z bardzo silnymi
watkami komicznymi. W swoim przedstawieniu ludzi i dramatéw przypomina
Becketta, wiec nasza inscenizacja bedzie prosta i surowa.

Michat Zadara — rezyser, uchodzqgcy swego czasu za twdrce awangardo-
wegoi kontrowersyjnego, w wywiadach przeprowadzonych przez Anne
Czerniawskg, pieknie i jakby z mito$ciqg wypowiada sie o polskich utworach
literackich. Jego przedstawienia dowodzq, ze byt i pozostaje wierny polskiej
klasyce. Zrealizowat miedzy innymi: Dziady, Ksiedza Marka, Odprawe postéw
greckich, Kartoteke, Kupca M. Reja, Aktora Norwida, a ostatnio Lille Wenede
i Fantazego.

Prébuje odczytywad tekst literacki nie tylko przez pryzmat do$wiadczen
wspotczesnosci, ale takze ujgé go w kontekscie historycznym, spotecznym
czy filozoficznym. Rezyser stara sie dotrze¢ do istoty probleméw podej-
mowanych w utworach, odczytaé utwdr na nowo, wyj$é¢ poza kanoniczne,
czesto powielane interpretacje. Szanuje tekst literacki, docieka, nadaje
mu nowy ton. Jednoczesnie zawsze poszukuje wspdtczesnej formy, takiej,
ktéra dotrze do kazdego odbiorcy, nawet nieoswojonego ze sztukq teatru.
Oglqgdajqc jego przedstawienia odnosi sie wrazenie, ze ozywa nawet
najbardziej omszate dzieto literackie. Twérca wyznacza nowe myslenie
o teatrze, szanujgc polskq tradycje literackq.

Warto wiec uczniom polecaé przedstawienia Michata Zadary. Warto
takze wykorzystywac jego realizacje w dydaktyce szkolnej. Nie powinny ani
znudzi¢ ani zniecheci¢ mtodych widzéw. Znajdziemy w nich wiele zagadnien
do dyskusji. Zawite mysli pisarzy Zadara klarownie i jasno ,wyktada” w swo-
ich inscenizacjach. Paradoksalnie, ale dzieki temu potrafi sprowokowad do
dyskusji, powoduje, ze widz zostaje zainspirowany nowym spojrzeniem, ze
zobaczy Cos. Przedstawienia Michata Zadary gwarantujq takze znakomi-
tych wykonawcédw. Sq to artysci, ktérzy pracujg nad swoim warsztatem ak-
torskim i podejmujg sie nowych wyzwan artystycznych. Warto wykorzystaé
ten moment w twdrczosci Michata Zadary, kiedy koncentruje sie on gtéwnie
na realizacjach polskiej klasyki, na wprowadzenie uczniéw w $wiat teatru.

Uwazam, ze przedstawienia Michata Zadary gwarantujg spotkanie
z wartosciowym przedsiewzieciem artystycznym.

Michalina Butkiewicz



ZAJECIA 1

Jezyk polski
Rafal Feceneé

TEMAT

Zycie posmiertne polskiego
romantyzmu. Rozwazania.

Zajecia ztozone z dwdch czesci, przeznaczone dla ucznidw licedw realizu-
jacych podstawowy lub rozszerzony program nauczania jezyka polskiego.
Mogq by¢ omawiane w ramach cyklu zaplanowanych lekgji, ktére sg pod-
sumowaniem romantyzmu lub przedmaturalnym powtdérzeniem motywdw
romantycznych.

Cczesc |

Na realizacje przeznaczyé nalezy 2 godziny dydaktyczne.

Po zajeciach uczniowie i uczennice obejrzq przedstawienie Fantazy
w Teatrze Powszechnym w Warszawie, w rezyserii Michata Zadary.

czesc
Uczniowie i uczennice obejrzeli spektakl Fantazy w rezyserii Michata Zadary,
w domu przypomnieli sobie omawiane w szkole utwory epoki romantyzmu.

CELE zAJEC:

Uczen/uczennica:

« prezentuje wlasne przezycia wynikajgce z kontaktéw z tekstami kultury,

« twdrczo wykorzystuje wypowiedzi krytycznoliterackie
i teoretycznoliterackie,

« doskonali umiejetnos¢ krytycznego myslenia,

« doskonali umiejetnos¢ oceny spektaklu teatralnego,

« charakteryzuje postacie wystepujgce w przedstawieniach teatralnych
i w utworach literackich,

« charakteryzuje bohaterdw, analizuje ich motywacje,

« dostrzega przemiany konwencji i praktyke ich tgczenia (synkretyzm
konwengji i gatunkdw),

- uwzglednia w analizie specyfike sztuki teatru,

« bierze udziat w dyskus;ji,

« tworzy spdjne wypowiedzi ustne i pisemne,

« doskonali umiejetnos$¢ wnioskowania,

« doskonali umiejetnos¢ twdérczego myslenia,
« doskonali umiejetnos¢ pracy w zespole,

« zdobywa nawyki czytelnicze.

METODY:

- metody poszukujgce (metoda problemowa, dyskusja)

- metody aktywizujgce (burza mézgdw, praca w grupach)
« lekcja z wykorzystaniem technologii informacyjnej

SRODKI DYDAKTYCZNE:

. przedstawienie Fantazy w Teatrze Powszechnym w Warszawie,
w rezyserii Michata Zadary

« audycja Maria Janion — Rozmowy poszczegélne, w zbiorach NINATEKI
http://ninateka.pl/film/maria-janion-rozmowy-poszczegolne

« artykut Zdzistawa Pietrasika — rozmowa z prof. Mariq Janion Polska nie
jest kobietq, ,Polityka” 4 listopada 2009

« wywiad Zmierzch podolskich bogéw — Rozmowa z Michatem Zadarg
o ,Fantazym’, Stowackim, Klasyce Polskiej i tozsamosci — na stronie
Teatru Powszechnego:
http://www.powszechny.com/zmierzch-podolskich-bogow.html

PRZEBIEG ZAJEC

Cczesc |

Odbywa sie przed obejrzeniem przedstawienia Fantazy w Teatrze
Powszechnym w Warszawie, w rezyserii Michata Zadary. Stanowi przy-
gotowanie do zajeé poswieconych trwatosci i aktualnosci romantycznych
motywow.

Uczniowie w domu mieli przeczytaé wywiad z Marig Janion na stronie
LPolityki*.

Zadaniem domowym byto réwniez przypomnienie gtéwnych motywdw
romantycznych wystepujqcych/pojawiajgcych sie w utworach tej epoki:
motyw dworu, motyw mitosci, motyw powstanca walczgcego w zrywach
narodowowyzwolenczych / zestanca

I. Czes$¢ wstepna:

1. Podaj pytania, ktére bedg tematem burzy mézgow:
Z czym kojarzy Ci sie romantyzm? Jakie postawy uksztattowat? Jakie



sq gtéwne motywy, ktdre przewijajg sie w utworach romantycznych?

Czy we wspdtczesnym narodzie polskim widaé slady wptywdw literatury
romantycznej?

Pozwdl na swobodne wypowiedzi uczniéw. Wybrani uczniowie mogq
notowad pojawiajgce sie w wypowiedziach propozycje motywodw literac-
kich, kulturowych, skojarzenia z romantyzmem.

Zaproponuj uczniom obejrzenie wywiadu Kazimiery Szczuki z Marig
Janion (szczegdlng uwage mozna zwrdécié na fragment od ok. 15.
minuty), popro$, aby sprébowali zdefiniowaé pojecie paradygmatu
romantycznego i przetamania paradygmatu romantycznego, o ktérym

méwi prof. Maria Janion.
Popros ucznidw, aby w wywiadzie z ,Polityki” odnalezli fragment, w kto-
rym Janion méwi o tym zjawisku.

Czy nie jest tak, ze trwatos¢ kanonu pseudoromantycznego zawdzie-
czamy w sporej mierze kobietom nauczycielkom?

Pewnie im tez. W kazdym razie cata moja ciezka walka o to, zeby para-

dygmat romantyzmu i historii przeksztatci¢ w paradygmat romantyzmu
i egzystencji, nie powiodta sie.

W glo$nym wéwczas wywiadzie dla ,Polityki” z 1991 r. pani profesor
moéwita: ,....na naszych oczach w Polsce wyczerpuje sie jednolita
kultura symboliczno-romantyczna, ktéra przez dwiescie lat stanowita
fundament istnienia narodu, organizowata go wokél wartosci i po-
zwolita Polakom przetrwaé okres katastrof, zaboréw i zniewolenia”.
Wyczerpata sie?

Tak, to sie dokonato. Natomiast nie wyczerpat sie potencjat filozofi
egzystencji romantyzmu, ale nie jest wykorzystywany. Wspétczesny $wiat
usituje zapewnié tzw. bezpieczenstwo ontologiczne poprzez zaufanie

do ekspertdw, instancji systemowych. RAle to nie jest wystarczajgce.
Uwazam, ze w romantyzmie polskim kryje sie egzystencjalne przezycie
ojczyzny, to znaczy tego, co nazywam doswiadczeniem innych, innosci
innych. Oczywiscie, daje sie to przetozy¢ réwniez na jezyk polityczny.
Niech pan wezmie pod uwage, ze ostatnim naszym politykiem, ktéry
rzeczywiscie méwit cytatami z romantykdw i chciat zyé wedtug romanty-
kéw, byt Pitsudski. De Gaulle méwit, ze trzeba prowadzi¢ wojny wedtug
autordw, ktérych sie czyta. Wojny niekoniecznie militarne. On czytat
Racine'a i Chateaubrianda, a ktéry z naszych politykéw chwalit sie tym,
ze przeczytat cos z klasycznej literatury?

Uzupetnieniem moze by¢ fragment notki biograficznej o Marii Janion
z Wikipedii, w ktérym jest tez mowa o tym zjawisku.

Paradygmat romantyczny w Polsce w XX wieku

Wedtug Marii Janion romantyzm w Polsce nie skonczyt sie, jak w wiekszosci
krajow europejskich, wraz z XIX wiekiem. Jego panowanie rozciggneto

sie jeszcze na caty wiek XX i miato w nim trzy kulminacje. Pierwszym byt
poczgtek XX wieku — chodzi o okres poprzedzajgcy | wojne Swiatowq i samg
wojne, kiedy to obudzity sie dgzenia niepodlegtosciowe, a szczegding role
odegrata, inspirowana romantycznymi lekturami, dziatalnosé Pitsudskiego.
Druga kulminacja przypada na okres Il wojny Swiatowej. To wtedy nastgpit
niebywaty wprost rozkwit stereotypdw romantycznych, wynikajgcy nie
tylko z kolejnego dziejowego nieszczescia, ale i zromantycznej edukadji,
jaka w szkotach okresu miedzywojennego odebrato pokolenie dorastajgce
w latach 1939-1945. Trzecia kulminacja, trzeci wielki powrdt romantycznych
stereotypdw i klisz nastgpit w okresie pojawienia sie Solidarnosci i jej etosu,
ktéry uzyskat powszechne uznanie. Odwotywat sie on do silnie zakorzenio-
nego w polskiej Swiadomosci zespotu wartosci heroiczno-romantycznych,
postugiwat sie wzorcem szlachetnego polskiego idealizmu, poswiecajgcego
wszystko dla walki o wolno$¢. Solidarnos¢ przejeta i po swojemu rozbudo-
wata romantyczng kulture emocjonalng, jej patetyczny patriotyzm. Stan
wojenny dodatkowo to wszystko pogtebit. W swoim stynnym przemédwieniu
wygtoszonym podczas przerwanego wprowadzeniem stanu wojennego
Kongresu Kultury Polskiej Maria Janion postulowata, by ten wielki emocjo-
nalny zryw przeksztatci¢ w prace intelektualng. W filmie Agnieszki Arnold
Kongres niedokonczony, nakreconym z okazji Kongresu Kultury w Krakowie
w 2009 roku, badaczka stwierdza, ze ten wielki ruch intelektualny, o ktérym
marzytaq, jeszcze sie nie narodzit.

W poczgtkach lat 9o. Maria Janion ogtosita, ze w demokratycznym,
pluralistycznym $wiatopoglgdowo spoteczenstwie polskim, ktére powstanie
wskutek transformacgji, nieuchronnie nastgpi zmierzch opisywanego wyzej
paradygmatu romantycznego. Uznata, ze jednolita kultura, petnigeca
dotychczas przede wszystkim funkcje kompensacyjne i terapeutyczne,
nie moze dziataé w spoteczenstwie, ktére ma staé sie demokratyczne, to
znaczy wieloksztattne i zdecentralizowane, objawiajgce bardzo réznorodne
potrzeby kulturalne. Byta przekonana, ze w tej nowej rzeczywistosci znaj-
dzie sie miejsce na dziedzictwo romantyzmu, lecz na nowo odczytanego.
Chodzitoby o zawartg w nim wielkq filozofie egzystencji, dramatyczne
dylematy wolnosci jednostki i wynikajqce z nich tragiczno-ironiczne napie-
cia. Jednak po dwudziestu latach nowej polskiej niepodlegtosci badaczka
ciggle obserwuje trwato$¢ romantycznych stereotypdw, zwhaszcza mesjani-
stycznych, ktére stara sie krytycznie rozpatrywad.

Janion, przez wiele dziesigtkéw lat badajgc ,zycie posmiertne” pol-
skiego romantyzmu, pokazywata takze uwiktanie w romantyzm takich
polskich twdrcéw wspdtczesnych, jak Swinarski, Hanuszkiewicz, Wajda,
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Tadeusz Konwicki, Iwaszkiewicz, Rymkiewicz, Broniewski, Kuncewiczowa
(Odnawianie znaczen, Projekt krytyki fantazmatycznej, Ptacz generata),
interesowata sie wewngtrz romantycznymi polemikami oraz dramatycznymi
czesto losami krytykéw romantycznego stylu myslenia i pisania (Brzozowski,
Mitosz, Gombrowicz, Biatoszewski).

Badaniom nad romantyzmem jako nowym paradygmatem kultury
oraz nad szczegdlnym charakterem polskiego romantyzmu Maria Janion
poswiecita nastepujqce ksigzki: Romantyzm. Studia o ideach i stylu, Gorgczka
romantyczna, Odnawianie znaczeri, Czas formy otwartej, Wobec zta, Zycie
posmiertne Konrada Wallenroda, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice
o egzystencjach ludzi i duchéw oraz napisane razem z Marig Zmigrodzka:
Romantyzm i historia i Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoriczonego
dzieta.

Il. Cze$¢ zasadnicza:

W tej czesci zajec popros ucznidw, by przedstawili prace domowag, czyli trzy
gtéwne motywy romantyczne: dworu szlacheckiego, mitoéci romantyczne;j,
walki narodowowyzwolenczej.

Zespdt pierwszy
Popros, aby uczniowie przedstawili Soplicowo — dwdr szlachecki (wyglgd

dworu, jego mieszkancdw, styl zycia)
Przyktadowe odpowiedzi / kierunek rozwazan:

- wyglad dworu w Soplicowie
np. ,Wsréd takich pdl przed laty nad brzegiem ruczaju
Na pagdrku niewielkim, we brzozowym gaju
Stat dwdr szlachecki, z drzewa, lecz podmurowany
Swiecity sie z daleka pobielane $ciany...”
— wnetrze domu — rekwizyty Swiadczgce o patriotyzmie jego mieszkaricw,
rytuaty towarzyskie — ucztowanie kolejnosé zasiadania do stotu,
-obejscie pokazuje gospodarnosé Sedziego, obfitosé plondw oraz bogactwo
nadniemeniskiej krainy.

« mieszkancy, np.:
Soplica Sedzia — prawowity wiasciciel soplicowskiego dworu, cztowiek
starej daty, gloryfikuje dawng etykiete, zwyczaje
Telimena — zwolenniczka obcych trenddw, dtugi czas przebywata
w Petersburgu, dlatego tez jest osobg zorientowang w swiecie, opiekunka
Zosi, kosmopolitka, szuka meza, ktdry zapewni jej dostatnie zycie

Zosia — pochodzita z rodu Horeszkéw, mtoda panienka na poczgtku 12

wstydliwa, ptochliwa, pod koniec utworu jako przyszta zona Tadeusza,
roztropna, poddana mezowi.

Hreczecha Wojski —,..daleki krewny panski i przyjaciel domu...”
Soplicowego, kiedy sedzia byt nieobecny, jego zadaniem byto przyjmowa-
nie i zabawianie gosci; organizowat biesiady i polowania, takze na muchy,
ktére dzielit na ,zwykte” i ,szlachcicéw”. Podczas polowan popisywat sie
wirtuozerska grq na rogu.

Uwaga: warto pokazaé rézne typy bohaterdw, zwréci¢ uwage na miesz-
kancéw i rezydentéw dworu w Soplicowie.

« styl zycia
uczty, zwyczaje i obyczaje szlacheckie (polowanie, grzybobranie), np. uczta
zareczynowa, gdzie wszystko odbywa sie zgodnie z najdawniejszymi oby-
czajami: dokonuje sie prezentacji narzeczonych, ktdrzy nastepnie, w zgodzie
ze zwyczajem, ustugujg swoim przysztym poddanym; w czasie zabawy
tradycyjny taniec zostaje zagrany przez tradycyjng wioskowq kapele i tra-
dycyjnie odtanczony przez wszystkich, wszystko koriczy catonocna biesiada.

Whioski:

np. Bartek Prusak méwi o Soplicowie: ,Wpadam do Soplicowa, jak w centrum
polszczyzny: tam sie cztowiek napije, nadysze ojczyzny’.

Mickiewicz ukazuje Soplicowo jako arkadie, symbol szczescia lat dzie-
cinnych i utraconej ojczyzny. Stanowi ono ostoje polskosci, dawnych
obyczajéw i tradycji szlacheckich.

Zespdt drugi
Popros, aby uczniowie przedstawili dworek pani Dobrdjskiej, pod Lublinem

(wyglgd dworu, jego mieszkancdw, styl zycia) — Sluby panierskie Aleksandra
Fredry

Przyktadowe odpowiedzi / kierunek rozwazan:

« wyglagd
wies potozona pod Lublinem, szlachecki dworek Dobrdjskiej — miejsce szcze-
sliwego, wrecz idyllicznego zycia

« mieszkancy
Klara i Aniela — mfode szlachcianki, panienki z dobrych doméw; pierwsza
z nich to rezolutna, dowcipna, mtoda osoba; Aniela natomiast jest raczej
niesmiata, spokojna, uczuciowa
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Pani Dobréjskat — vosabia stateczng, rozsgdng matke

Radost — w pozytywnym swietle przedstawiony typ sarmacki — rubaszny,
gadatliwy, ale i dobroduszny oraz gteboko przywigzany do swojego
wychowanka

Albin — romantyczny kochanek ukazany w krzywym zwierciadle

Gustaw - typ lekkoducha i trzpiota (cho¢ nie zostat przedstawiony w nega-
tywnym Swietle).

Jan — wierny stuga (Gustawa).

ojciec Klary — (nie wystepujgcy w utworze, ale w nim wspominany i ma-
jacy wptyw na przebieg akgji) jest przedstawiony jako skgpiec; nie liczy
sie z uczuciami cérki, a jedynie z wkasnym zyskiem.

« styl zycia
bohaterowie zajmujg sie tym, czym zajmowata sie dwczesna szlachta, np.:
Gustaw jeZdzi do miejskiej karczmy pi¢ wino i graé w karty; Aniela i Pani
Dobréjska szyjg, bgdz robig na drutach
przedmioty charakterystyczne dla epoki: Radost chce, aby Gustaw
wzigt jego dorozke (niewielki pojazd, zaprzegany konmi, inaczej wolant)
i delije (ciezkie nakrycie wierzchnie, noszone przez szlachte, wyglgdato jak
podbity futrem ptaszcz),
odwolania do literatury (Radost w rozmowie z Albinem przywotuje po-
staé Gustawa z Dziadéw Mickiewicza, Klara i Aniela czytajg romanse

Whioski:

Fredro wyidealizowal w dramacie polski dwér i ziemianhski model zycia
szlachty. Opisat codzienne zajecia i zycie jego mieszkancéw i gosci,
obyczaje, zainteresowania, styl zycia i pogodng atmosfere, kierujgc sie
wilasnymi doswiadczeniami. Mistrzowsko sportretowat ludzi zamieszku-
jacych prowincjonalne dworki szlacheckie, odtwarzajgc z dbatosciq ich
psychike: mysli, uczucia i pragnienia. To bohaterowie o ludzkim wymia-
rze, zyjgcy w zwyczajny sposéb, typowy dla przecietnych szlachcicéw;
czasem postacie przerysowane, wysmiana poza romantyczna.

Zespot trzeci:
Popros, aby uczniowie omdwili utwory romantyczne polskich poetéw, w kté-

rych przedstawiony jest motyw mito$ci romantycznej.
Przyktadowe odpowiedzi / kierunek rozwazan:

Uczniowie mogg wzig¢ pod uwage IV czeé¢ Dziadéw Adama Mickiewicza
lub utwory poetyckie:

« ,DoM.." — poeta ukazuje czas wzajemnych spotkan zakochanej pary;
kiedy fizycznie zostali rozdzieleni, ich duchowa tgcznosé zostata nietknieta,
a hawet stata sie mocniejsza.

Do M... (frag.)

Precz z moich oczul... postucham od razu,
Precz z mego sercal... i serce postucha,
Precz z mej pamiecil... nie... tego rozkazu
Moja i twoja pamieé nie postucha

+ ,Do *** Na Rlpach w Spligen” — Mickiewicz rozmysla o swej ukochanej,
za ktérg weigz po wielu latach roztgki teskni ogromnie. Mimo tego, Ze nie
ma go przy niej, wie, Ze duchowo wcigz sqg razem; to jest wtasnie najwazniej-
sze spoiwo mitosci romantyczne.

Do *** Na Rlpach w Splugen (frag.)

Na lodowiskach widze btyszczgce twe slady,

| gtos twdj stysze, w szumie alpejskiej kaskady,
I whosy mi sie jezg, kiedy sie oglgdam,

| postac twojg widziec lekam sie i zgdam.

+ oblicza mitosci w ,Kordianie” Juliusza Stowackiego — donkiszoteryjna
mito$¢ Kordiana do Laury, wyrachowanie Kordiana, gdy sprawdza, czy
istnieje prawdziwa mito$¢ podczas podrézy po Europie w willi whoskiej
i postawy Wiolety

« falsz mito$ci romantycznej, czesto poetyzowanej — ,Nie-Boska kome-
dia” Zygmunta Krasiriskiego — matzenstwo hrabiego Henryka z Marig (mat-
zenstwo grobem mitosci); fatsz poetyckiego wyobrazenia mitosci (postac
Dziewicy); konsekwencje mitosci — decyzja, by zostac poetkg jako sposéb
Marii, by zatrzymadé przy sobie Meza; obted i $mieré bohaterki

Zespot czwarty:
Popros, aby uczniowie zinterpretowali sceny, przedstawione na dyptyku
Artura Grottgera Powitanie powstarica i Pozegnanie powstanca, opisali

postacie, okolicznosci spotkan, sformutowali wnioski.

Przyktadowe odpowiedzi / kierunek rozwazan:

13
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« dyptyk autorstwa Artura Grottgera

Pozegnanie powstanca

scena, w ktdrej zona czule zegna powstanca wyruszajgcego do walki

o wolnos¢ Polski, przypina mu do rogatywki kokarde narodowq; mezczyzna
— szlachcic Zzegnany jest przez ubrang w zatobng czern kobiete-Polke, moze
wskazywad, ze dla dobra ojczyzny gotowa jest zrezygnowac ze szczescia
osobistego; obie postacie wpatrzone sq w siebie; w tle widac oddziat
Krakusdéw; scena rozgrywa sie na progu szlacheckiego dworu, symbolizujg-
cego ojczyzne prywatng — miejsce mityczne...

Powitanie powstahca

ukazuje ciemnq postaé powstanca powracajgcego ukradkiem do domu,
witajgcego zone; kobieta ubrana jest w biatg, kontrastujgcq z ubiorem mez-
czyzny, suknie; tym razem postacie nie patrzg sobie w oczy, gtowa kobiety
zwrdécona jest w drugq strone; rados¢ z powrotu zmgcona jest goryczq prze-
granego powstania; w tle pojawia sie po raz kolejny dwdr, ale na horyzoncie
rysujq sie czarne, ztowrogie chmury, ktére wzmacniajg dramatyzm sceny;
powitanie jest jednoczesnie pozegnaniem, gdyz mezczyzna musi uciekac
przed grozgcym mu zestaniem — karg za udziat w powstaniu...

Zespdt pigty:

Popros, aby uczniowie zinterpretowali obraz Patrol powstanczy-pikieta
Maksymiliana Gierymskiego, zwracajgc uwage na przedstawione na nim
postacie i sformutowali wnioski.

Przyktadowe odpowiedzi / kierunek rozwazan:
« fragment artykulu na culture.pl
Konrad Nicinski: Maksymilian Gierymski, Patrol powstariczy

Klejnotem w koronie, zwiericzeniem cyklu obrazéw powstania jest nama-
lowany na rok przed $miercig artysty ,Patrol powstanczy*. Atmosfere
ptdtna buduje naturalistycznie oddany krajobraz, charakterystyczny dla
Mazowsza i Podlasia. Monotonna, ptaska, rzadko zalesiona przestrzeri
zostata oddana za pomocg waskiej gamy zgaszonych brgzéw, zieleni i roz-
bielonych ugréw oraz rozproszonego $wiatta, nadajgcych catemu obrazowi
melancholijng aure.

Scena pozornie pozbawiona jest dramatyzmu. Niewielki oddziat konnych,
patrolujgc okolice, napotyka przechodzgcego droga chtopa — ot, dzien

powszedni powstania, jakby Gierymski chciat pokazaé zwyktg, monotonng
twarz tamtego zrywu. Pozornie przypadkowej scenie dodaje dramatyzmu
kompozycja. Beztadnie rozrzuceni zotnierze zostajg skontrastowani z tym,
co jest dostepne tylko ich oczom; najblizszy widzowi jezdziec nagle odwraca
sie plecami do kierunku jazdy — wtasnie zauwazyt Rosjan. Jego poruszenie
udziela sie dwém pozostatym konnym. Kompozycje zamyka czwarty
jezdziec, oddalajgcy sie, by zawiadomié¢ majaczgcy w oddali na horyzoncie
oddziat powstancow.

W ten sposéb Gierymski nadaje przedstawionej scenie dynamike, wspaniale
uzupetniajgcq sie z senng aurg nadang przez pejzaz i kolor. Réwnoczesnie,
dzieki umieszczeniu istotnej czesci zdarzen poza kadrem uzyskuje efekt
«przekroczenia ramy» obrazu, stosowany co najmniej od czaséw manie-
ryzmu aby zwiekszyc sugestywnosc sceny oraz dostownie i w przenosni
«wciggngé» w nig widza. Jednoczesnie odbiorca nie odnosi wrazenia, ze
scena jest skierowana wprost do niego. Znajdujgcy sie po stronie patrzg-
cego oddziat Rosjan okreslony jest w sposdb, ktdry sugeruje umieszczenie
go gozies daleko za plecami widza. W ten sposéb oglgdajacy zostaje co
prawda wciggniety w sam Srodek zdarzen, pozostaje jednak ich biernym
obserwatorem.

Trzecig, najbardziej bodaj niezwyktg warstwg obrazu, jest jego tres¢ oraz
sposéb jej przekazania. Wasnie w te powszednig scene Gierymski wpisuje
losy i kleske catego powstania. Widzimy niewielkg, stabo uzbrojong grupe
szlacheckich ochotnikéw. W tle, na koncu traktu, ledwie zamarkowany
kilkoma kropkami zostaje oddziat powstarczy, ktérego skromnej liczebnosci
mozemy sie tylko domysla¢, ale o ktérym nic nie wiemy. Wrecz bardziej
przeczuwamy jego obecnos¢ niz go widzimy. To istna partyzancka «armia
cieni». Efekt «przeczucia» obecnosci w jeszcze wiekszym stopniu dotyczy
Rosjan, o ktdrych catg wiedze czerpiemy z reakgji patrolu. Jak sie zdaje,
towarzyszgca im groza staje sie w ten sposéb duzo wieksza niz gdyby
Gierymski po prostu namalowat przygniatajgcy powstancéw liczebnoscig

i uzbrojeniem oddziat carskich wojsk. Przez to, ze w oczywisty sposéb widz
nie jest w stanie Rosjan opisa¢ czy policzyé, ich potega rzeczywiscie staje sie
nieprzeliczona i nie do opisania.

| wreszcie postac chtopa, sprawiajgca wrazenie przeniesionej z zupetnie
innego obrazu, wyglgdajgca na zywcem wzietg z XVIl-wiecznego holender-
skiego pejzazu, jakby od dwdch stuleci nic sie w zyciu whoscian nie zmienito.
Podgza przed siebie nie okazujgc najmniejszego zainteresowania patrolem,
miedzy nim a powstaricami nie ma tez wiasciwie zadnej interakgji. To nie
jest jego wojna. Trudno o bardzie lapidarne oddanie sytuacji powstaricow.
htto://culture.pl/pl/dzielo/maksymilian-gierymski-patrol-powstanczy
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fragment artykutu Rle historia na: gazeta.pl

Wiodzimierz Kalicki Patrol powstanczy

Powstanczy patrol zatrzymat wiejskiego wedrowca na podrzednej drodze:
tylko Slady két w piasku wskazujq, ze jezdzg tedy wozy. Trzej uzbrojeni
jezdzcy i chtop patrzg w jedng strone — wyglgda to tak, jakby powstarncy
pytali o droge. Na pozdr temu epizodowi z powstania styczniowego blizej
do sceny z konnego polowania niz powstanczej potyczki.

Im dtuzej jednak patrzy sie na , Patrol powstanczy” Maksymiliana
Gierymskiego, tym wiekszy budzi on niepokdj. Kazdy z trzech powstancéw
trzyma karabin; dwaj czyniq to tak, by w jednej chwili mogli ztozy¢ sie do
strzatu. Wychylenie ciat jezdzcéw ku lewej stronie obrazu sugeruje, ze wypa-
trujg czegos z wielkim natezeniem, ale i z obawaq.

Powstancy z patrolu wypatrujg wroga.

Czwarty jezdziec z patrolu galopuje w strone majaczgcej w oddali powstan-
czej kolumny. Najwyrazniej z ostrzezeniem.

Ale moze sens tej sceny jest inny? Uniesiong lufe karabinu srodkowego

z tréjki jezdzcdw leciutko przestania biatawa mgietka rozsnuwajgca sie ku
lewej krawedzi obrazu. Ogledziny ,Patrolu powstariczego” raczej nie pozo-
stawiajg watpliwosci — nie jest to uszkodzenie malarskiej warstwy obrazu.
Zatem ta mgietka to najwyrazniej dym wystrzatu. W 1863 roku uzywano
wytgcznie czarnego prochu, ktdry po wystrzale dawat bardzo duzo dymuy;
po salwie biate kteby utrudniaty walczgcym bdj. Dymu na obrazie niewiele,
a zatem powstaniec wystrzelit jakis czas temu. A ze wystrzelit, mozna sie
domysli¢ ze sposobu, w jaki trzyma jednostrzatowy wszak, zatem przed
ponownym nabiciem bezuzyteczny, karabin.

Ale do kogo strzelat? Jesli do rosyjskich sotdatéw wytaniajgcych sie zza
mizernych chaszczy, to dlaczego tréjka powstancdw z takim napieciem
wypatruje czego$ w miejscu, w ktdrego strone najwyrazniej strzelat

jeden z nich? Céz tu bytoby do wypatrywania, gapienie sie na wroga nie
miatoby sensu, raczej trzeba by uciekac w strone reszty powstariczej partii.
Najwyrazniej zaden z powstaricéw nie jest pewien, do kogo strzelano. Moze
strzelajgcy zauwazyt jakis ruch w chaszczach, moze jakgs sylwetke. Strzelit
i patrzy, co teraz.

Jesli to whasnie sugeruje w ,Patrolu powstanczym” Gierymski, to kto
mdgtby ukrywac sie w krzakach?

Moze kozacy. A moze nie.

W prawej czesci obrazu widac zbudowane z drggdéw i nieheblowanych =4
belek prymitywne wierzeje. Z ich lewej strony nie wida¢ $ladéw ogrodzenia.
Zapewne dawno sie rozpadfo, bo niemal na srodku tej namiastki bramy
zdazyt wyrosng¢ weale pokazny krzak. W potowie XIX wieku na strasznie
biednej polskie j wsi tak nie grodzono odlegtych pastwisk, porzadne drggi

i belki byty zbyt cenne. NajwyraZzniej ta niby--brama to pozostatos¢ po
zagrodzie. Patrol zapewne jest na skraju zaniedbanej wioski — stgd Swieze
Slady két na piasku. Jesli tak, to powstaniec strzelat niekoniecznie do kozac-
kiego zwiadu, ale byé¢ moze do jakiegos wiejskiego chtopaka, zaleknionego,
ale i ciekawskiego, gapigcego sie zza krzaka na buntownikéw.

W pozornie statycznym, wrecz rodzajowym obrazie Gierymskiego jest osa-
motnienie, niepewnos(, strach. Powstanczy patrol dotart zapewne na niegdy-
siejszy skraj wsi, ale wioscianie, o ile gdzies tu mieszkajq, trzymajq sie z dala
— tylko wedrowiec, cztowiek spoza wsi, rozmawia z insurgentami. Jezdzcy
bojq sie, boja sie kazdego poruszenia chaszczy, kazdej sylwetki za krzakiem.
Niepewni otoczenia strzelajg, gdy zda sie im, iz kto$ czai sie w poblizu.
Arcypolski, namalowany w cieptej tonadji pejzaz — niemal bezkresna, hen,
daleko domknieta liniq lasu, ptaska jak stdt, piaszczysta réwnina, poro-
Snieta krzaczkami i brzézkami — jest wrogiem powstancéw. Trudno sie tu
ukryé, zewszgd mozna byc skrycie obserwowanym.

Gdrnqg partie obrazu zajmuje niebo — chtodne, obojetne, przyttaczajgce
ptaskg réwnine, pogtebiajgce nastrdéj osamotnienia, izolagji.
http://wyborcza.pl/alehistoria/1,127727,12093622,Patrol_powstanczy.html

I1l. Podsumowanie

Na koniec przypomnij, ze wybieracie sie na przedstawienie Fantazy do
Teatru Powszechnego w Warszawie, w rezyserii Michata Zadary. Popros,
aby uczniowie oglgdajqc przedstawienie, dokonali refleksji nad istnieniem
romantycznych motywdw w Fantazym, zeby zaobserwowali, jak motywy,

o ktérych méwiliscie w czasie zajed, przedstawione sg

w dramacie Stowackiego i inscenizacji Michata Zadary.

czesc i

1. Popros$ ucznidw, aby w parach przeanalizowali sposéb istnienia moty-
wow: dworu szlacheckiego, mitosci oraz powstanca / zestanca w przed-
stawieniu Michata Zadary.

Przyktadowe odpowiedzi/kierunki rozwazan:
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« obraz dworu szlacheckiego i jego mieszkancéw

Elementy
zwigzane
z dworem
szlacheckim

Fantazy J. Stowackiego w rezyserii Michata Zadary

wyglqd
dworu

np.: Podole, zabdr rosyjski, poczqtek lat 4o. XIX w.

scenografia: ogréd u podndza schoddédw prowadzgceych do patacu
rodu Respektdw, w stylu angielskim, z dominujgcymi nad sceng
fantastycznymi klonami wyglgdat jok na dziewietnastowiecznej
rycinie;

dwér: fasada rodowej rezydencji Respektdw z fragmentami dwdch
pieknych kolumn oraz patacowymi drzwiami, sugerujg przepych

i wyrafinowany gust (czasami niezbyt wysokich lotéw)

mieszkanhcy

np.: Respektowie — przedstawiciele arystokracji, warstwy
spotecznej przesladowanej po powstaniu listopadowym przez
zaborce, byli zestani na Syberie; po powrocie zyli wspomnieniami
minionej potegi, jednak sg bankrutami.

Respekt (a whasciwie oboje Respektowie) godzg sie, by za cene
oddania cérki za zone bogatemu Fantazemu unikngé licytacji
majqtku; gotdw jest przehandlowad wiasne dziecko, nie baczqc na
uczucia; nie $wiadczy to tylko o braku cztowieczenstwa Respektaq,
ale takze o realiach dziewietnastowiecznego $wiata, byé moze
przesladowan rosyjskich?

Respektowa zdaje sobie sprawe z tego, ze przehandlowanie
cérki byto czynem nie tylko moralnie niestusznym, ale

takze pozostajgcym w sprzecznosci z uczuciami Dianny;

Dianna — cérka Respektdw i niedoszta zona Fantazego —
niezwykle urodziwa dziewczyna. Chociaz z catego serca kochata
poznanego na Sybirze Jana, to postanawia poswiecic sie dla
dobra rodziny i pracujgcych dla niej chtopdw. Jej mitosé do
powstanca listopadowego byta czysta i prosta.

Fantazy ma poslubi¢ cérke Hrabiego, Dianne; sprawy sie
komplikujg, gdy na scenie pojawia sie byta kochanka Fantazego —
hrabina Idalia.

styl zycia

O stylu zycia dobrze $wiadczy np. wypowiedz Hrabiny Rzecznickiej:

Kaz zapedzi¢ trzody/ Na matq tgke w ogrodziel... Niech stary Anton
zapusci swojg sie¢ do wody/ | sam pod wierzbg sigdzie — obok pary
Chiopigt plotgcych koszyki — jak w Tassie.

Opodal zencéw postawié¢ gromade/ | niech $piewajg. Anna niechaj
pasie/ Kozy na skatach. — Ach! pusci¢ kaskade!/ Pamietaj pusci¢
kaskade wieczorem,

Wprzéd nim wstaniemy od stotu... Ach, jeszcze

Powiedz Dubynie, niech stanie za dworem

| piesn Padury $piewal...

zycie na pokaz jak z sentymentalnej sielanki, opisu majgtku pana
Piotra, ktéry zostat przebudowany przez zone Modng w satyrze
Ignacego Krasickiego albo obrazéw malarza F. Bouchera.

Whioski:

np.: Stowacki stworzyt portret kresowej szlachty, na poty satyryczny i gorzki,
na poty przejmujqcy. Dwoér szlachecki to tylko fasada, za ktérg kryjg sie
fatsz i zaktamanie, moze bezradno$é? To zwyczajni ludzie, a nie herosi, nie
wybawcy narodu. Ich zycie ksztattuje tzw. proza dnia codziennego. Muszg
walczyé o byt, nie zauwazajq, ze ich $wiat juz sie konczy....

obrazy miltosci pokazane w Fantazym:

Fantazy — Dianna

(Fantazy Dafnicki ma poslubi¢ corke hrabiego, Dianne. Przybywa do ma-
jatku Respektdw, by kupié ich cérke, zdaje sobie sprawe z ohydy moralnej
swego czynu i nie odczuwa zadnych wyrzutéw sumienia.

Fantazy poetyzuje swoje uczucia oraz caty otaczajgcy go swiat, jest sktonny
do przesady, egzaltowany, uczuciowy, ale takze egocentryczny i zadufany
w sobie, przypomina dekadenta, troche Albing; jest prostacki, a nie
uduchowiony...

Dianna nie ma nic do powiedzenia — Respektowie nie dbajg o los cérki —
chcq jedynie pieniedzy Fantazego; godZzi sie ze swoim losem.

scena o$wiadczyn, kiedy Fantazy prosi Dianne o reke:

— w jaki sposdb traktujg oni te oficjalng ceremonie?

— jak Fantazy odnosi sie do Dianny? Co ona sama moéwi o planowanym
matzenstwie?

— jakich wyboréw musi dokona¢ Dianna?

— dlaczego przyjeta o$wiadczyny Fantazego?

Fragment dramatu mozna wyswietli¢ na ekranie lub poda¢ uczniom wydru-
kowane strony.

Akt I Scena XIV (fragment)
FANTAZY i DIANNA sami
DIANNA

Chce pan herbaty?...
FANTAZY

Nie.

DIANNA

Chce pan odwiedzi¢

Mojg ptaszkarnig?...
FANTAZY

Nie... Pozwdl mi pani

Przy samowarze tym, co zaczqt cedzi¢
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Ukrop — pozwdl mi z Plutona otchtani
Wydoby¢ stowo, ktére na cmentarzu
Zywych jest jako trupia glowa w kwiatach.
DIANNA

Pan méwi?

FANTAZY

Prosto méwie — o mariazu.

DIANNA

Hal

FANTAZY

Czy mam klekngé?...

DIANNA

W tych namietnych $wiatach,

W ktérych pan zyjesz, klekanie nie w modzie.
FANTAZY

Zaprawde — troche juz sie zestarzato.
DIANNA

Wiec —

FANTAZY

Wiec, hrabianko?...

DIANNA

W stowach tych na spodzie

Jest oswiadczenie...

FANTAZY

Cukier...

DIANNA

To za $miato,

Méj panie hrabiol... Weale po kupiecku
Zblizyte$ sie pan po... towar... Gdzie tokied

| gdzie sq szalki? Szlacheckiemu dziecku
Bdg dat... patrz, hrabio, nawet ten paznokied
U palca jako rubin gdzie$ obmyty

Krwiq przodkdw, a gdzie$ wziety na wezyrze!
[..]

Dobrze wiec, oto odpowiem ci szczerze,
Tym szczerzej, ze tu jestesmy bez $wiadkdw:
Ojciec méj daje mnie tobie, a bierze

Twoje pieniqgdze. — Przebacz, ze wyraznie
Méwie... Mdj ojciec ma ojcowskie dtugi,

A sam jest winien pdt miliona w kaznie,

A jutro — wszystkim chtopom biorg ptugi

I w kazdej chacie stawiajq zotnierza.

Wiec jesli chaty te... jutro postysze,

Ze krzyczq: ,Boze!” — a Bég nie uderza
Piorunem... jesli duch, co we mnie dysze,
Modlitwg, o! tej wioski nie obroni,

Jesli mie chtopki okrgzq i padng

Do ndg... jak gdybym z gwiazdami na skroni
Stata w niebiosach — a ja mekg zadng
Nie bede mogta wyratowad ludu,

Jedli Bég z mego jedynie nieszczescia
Chce sity, ktéra podobna do cudu

Ten lud obroni... to sie do zamescia

Z panem — przychyle...

Fantazy — Idalia

— dawne romantyczne uczucie tgczgce Fantazego z Idalig

— wewnetrzne rozdarcie bohatera: z jednej strony Dianna, ktéra podoba
mu sie coraz bardziej (niedostepna, gardzgca jego kupieckg metodg
zdobycia jej reki), z drugiej strony dawna mito$¢, ktéra tak naprawde
nigdy nie mineta.

— zachowanie Fantazego, gdy rozpoczyna sie splot niefortunnych
okolicznosci, Fantazy przekonany, Ze jeden z ludzi Majora porwat
Idalie, emocje wezmq gdre; spoliczkowanie Majora i wyzwanie go
na pojedynek postawi Fantazego w sytuacji bez wyjscia; nawet
w obliczu wiasnej Smierci pozostanie jeszcze romantykiem — na miejsce
swego zgonu wybierze cmentarz, na odpowiedni moment — péinoc.
Ostatecznie jednak, dzieki ofierze Majora, odrodzi sie jako cztowiek.

Dianna - Jan

— Dianna kocha sie — z wzajemnoscig — w Janie, bytym , Sybiraku, jest to
mito$¢ czysta, ale od razu trzeba jej bronié, trzeba o nig walczyc

— Zakochali sie w sobie i zareczyli na Syberii

— katastrofa — ukochana ma by¢ wydana za mgz w zamian za ratunek
finansowy dla zadtuzonej rodziny

— duma i honor nie pozwalajg mu na przyjecie pomocy finansowej ze
strony Idalii

— 3$mier¢ Majora staje sie i dla niego wybawieniem; w obliczu $mierci
swego przyjaciela siegnie po pozostawione mu pienigdze, dzieki czemu
bedzie mdgt poslubi¢ Dianne.
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obraz powstanca w ,Fantazym”

Major — Czeczen Waldemar Hawryfowicz brat niegdys udziat w powstaniu
dekabrystow. Miat wéwczas niepowtarzalng okazje zabic cara, lecz wpojony
szacunek do autorytetu wtadcy nie pozwolit mu na to (,Kordian®). Przez cate
zycie zatowat tej decyzji. Za udziat w powstaniu zostat zestany na Sybir. Tam
zaprzyjaznit sie z Respektami (zestanymi na czas powstania listopadowego)
i Janem. Byt to cztowiek honoru o wielkim sercu, ktéry kochat Polakdw. Nie
zawahat sie poswiecié¢ wlasnego zycia, by umozliwi¢ Janowi i Diannie $lub.
Po jego Smierci para miata otrzymac spadek po nim.

Sktada ofiare z whasnego zycia poprzez akt pokory.

Jan - Antagonista Fantazego, byty uczestnik powstania listopadowego,
zastuzyt sie jako organizator oddziatéw chtopskich w okresie powstania
listopadowego. Z kosq w reku walczyt nie tylko o niepodlegtosé Polski, ale

i wyzwolenie sie spod ucisku ziemianstwa. Ma w swym zyciorysie niejedng
piekng karte — tak mdwi o jego przesztosci Stella. Za swojqg dziatalnosé
zostat zestany na Sybir, a za buntowanie rosyjskich chtopdw wcielono go do
armii carskiej. Na zestaniu zaprzyjaznit sie z Majorem Hawrytowiczem. Na
Syberii Jan poznat Dianne, cérke hrabiego Respekta. Zakochali sie w sobie
i zareczyli. Powrdcit na Podole, aby zwolni¢ Dianne z danego mu stowa.
Teraz Jan stoi w obliczu katastrofy, gdyz ukochana ma by¢ wydana za
maqz w zamian za ratunek finansowy dla zadtuzonej rodziny. Orientujgc sie,
iz kobieta chcgc ratowac chtopdw i rodzine ma zamiar poslubic hrabiego,
usuwa sie w cieri. Chociaz bardzo jg kochat, zdawat sobie sprawe, ze nie
bedzie w stanie zapewnic jej dostatniego zycia, do jakiego przywykia.
Duma i honor nie pozwalajg mu na przyjecie pomocy finansowej ze strony
Idalii. W tej sytuacji Smieré Majora staje sie i dla niego wybawieniem. W ob-
liczu $mierci swego przyjaciela siegnie po pozostawione mu pienigdze, dzieki
czemu bedzie mdgt poslubi¢ Dianne.

Hrabia Respekt i jego rodzina — zestani na Syberie w poblizu Tobolska,
zestanie byto thumaczone zdrowszym powietrzem dla Hrabiego, aby nie
zarazita go ,dzuma polska”. Mozesz spytad, jak uczniowie rozumiejg to
pojecie.

Mieszkanie w dziurawej stodole, w srogim syberyjskim klimacie. Stella
wypytuje Majora o to, co sie zmienito od ich wyjazdu z Sybiru, o przyjacidt,
ktdrych tam poznali. Wspomnienia sq pefne wzruszen, ale i strachu o los
0s0b, ktdre tam caty czas sqg. Kontrast wspomnier syberyjskich i sielanko-
wego otoczenia dworu Respektdw.

PODSUMOWANIE:

1.

Po przeanalizowaniu trzech gtdwnych motywdw romantycznych, ktére
pojawiajq sie w Fantazym: dworu szlacheckiego, mitosci romantycznej,
powstanca wojownika walki narodowowyzwolenczej, widaé, ze Juliusz
Stowacki w réznym stopniu ustosunkowuje sie do ich trwatosci. Nie idzie

w slad ich za innymi romantykami, ale pozostaje krytyczny i demaskuje
wady romantycznego $wiata.

Pierwszy motyw, poza ukazaniem fatszu i zaktamania polskich warstw
arystokratycznych z poczgtku XIX wieku, ich bezuzytecznosci, méwi, ze
konieczne sg nowe elity. Ziemie polskie potrzebowaty wéwczas mtodych,
energicznych, zaradnych, chetnych do pracy kapitalistéw, ktérzy swojg
dziatalnoscig mogliby odmienic oblicze narodu i poprowadzi¢ go do
niepodlegtosci.

Drugi motyw to wyrazenie sprzeciwu wobec przedmiotowego traktowania
mitosci. Mitos¢ Jana do Dianny byta prawdziwa i szczera, zupetnie inna niz
uczucie Fantazego i Idalii.

Warto sie zastanowi¢, dlaczego tylko motyw Sybirakéw jest peten glory-
fikagji. Juliusz Stowacki ukazat ich jako meznych i odwaznych bohaterdw,
ktdrzy byli przeciwienstwem arystokratow. Major byt cztowiekiem honoru
i nie zawahat sie odebrac sobie zycia, pomimo Ze nie musiat tego robic.
Swoim czynem umozliwit Janowi poslubienie Dianny. Mozna by powiedzie(,
ze sktada hotd powstancom listopadowym.

Zaproponuj uczniom przeczytanie rozmowy z Michatem Zadarq

o Fantazym, Stowackim, Klasyce Polskiej i tozsamosci — artykut pt.:
Zmierzch podolskich bogdéw.

Zapytaj, jok ich zdaniem Juliusz Stowacki i Michat Zadara odpowiadajg
na pytanie zawarte w temacie: Czy istnieje dzi$ ,zycie po$miertne ro-
mantyzmu®, na ile mozna wyzwoli¢ sie z romantyzmu?

Na zakoriczenie zapytaj ucznidw, jok Michat Zadara odpowiada na
pytanie o trwato$é paradygmatu romantycznego.

Wystuchaj ich opinii i sgdéw.

ZADANIE DOMOWE:

Sporzqdz konspekt wypowiedzi argumentacyjnej, bedgcq odpowiedzig na
pytanie: Czy Polacy mogg wyzwoli¢ sie zromantyzmu?
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ZALACZNIKI:

Zatqcznik nra
dyptyk Artura Grottgera Powitanie powstarca i Pozegnanie powstarca

Zatqcznik nr 2
Maksymilian Gierymski Patrol powstanczy

Zatgcznik nr 3

ZMIERZCH PODOLSKICH BOGOW
Rozmowa z Michatem Zadarq o ,Fantazym”, Stowackim, Klasyce Polskiej
i tozsamosci.

Dlaczego wystawiasz ,Fantazego” dzis?

,Fantazy” jest jednym z najpiekniejszych utwordw, jakie w jezyku polskim
napisano. Wiec skoro istnieje taki utwér: piekny i rzadko wystawiany,

a jeszcze ma ciekawa i intrygujqcg fabute, intrygujgce postaci, to chciatem
go wystawi¢ w takiej formie, zeby ten jezyk i te postaci byty zrozumiate dla
kazdego widza.

Czy uwspéblczesniasz ten utwoér, jak to sie dzi$ w teatrze robi?

Nie. Uwspditczesnianie tego utworu doprowadzitoby do jego niezrozumiato-
Sci. Utwor ten dzieje sie w XIX wieku posrdd polskiej arystokracji na Podolu,
na potudniowych kresach. Sytuacja tamtych ludzi nie ma zadnego przetoze-
nia na dzisiejsze realia. Nie ma zadnego aspektu naszego zycia dzi$, ktéry
by przypominat zycie arystokratéw na kresach w XIX wieku.

Czy to bedzie wiec klasyczna inscenizacja kostiumowa?
Tak, zdecydowanie bedzie to kostiumowa realizacja. Kostiumolozka, Julia
Kornacka, odtwarza bardzo precyzyjnie mode lat 4o-tych przedostatniego
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wieku, a aktorzy méwiq bardzo wyraznie i klarownie jezykiem z tamtego
czasu. Tutaj tez chodzi o wielkie emocje, tesknote, mito$é, samotnosé — te-
maty, ktére sie nam kojarzg z filmami kostiumowymi.

Jak wiec ta sztuka moze przeméwié do wspélczesnego widza?

,Fantazy” daje nam wglgd w stan ducha prowincjonalnej polskiej arysto-
kradji z potowy XIX wieku. Arystokragji, ktéra stracita swdj sens bycia, ktéra
jest rozbita poprzez zabory, zestanie na Syberie, dtugi, zte gospodarowanie,
narkomanie, oderwanie od rzeczywistosci — a ktéra réwnoczesnie stara sie
pielegnowad¢ dawny styl, i§¢ przez zycie z podniesiong gtowq. Ta historia
opowiada koniec pewnego $wiata, pewnej formagji kulturowej i ekonomicz-
nej w Polsce, ktéra byta nosnikiem kultury i tradycji, a ktéra po prostu do
naszych czaséw nie dotrwata. Zawalita sie pod ciezarem wtasnym, ciezarem
zabordw, ciezarem kapitalizmu i naporem kolejnych wojen w Polsce.

Opowiedz co$ wiecej o tych postaciach.

Z jednej strony mamy Respektdw, podolskich arystokratéw, ktérzy muszg
sprzedad swojg corke, by sptacic¢ rézne dtugi, powstate nie tylko przez
kryzys polityczny, ktéry byt skutkiem powstania listopadowego, lecz tez

z whasnej winy. Z drugiej strony mamy Jana, bytego szlachcica, ktéry za
kare za dziatalno$é rewolucyjng stuzy jako prosty zotnierz w rosyjskiej armii
i ma kompletnie ztamang wole. Z trzeciej strony Fantazego i Idalie, polskich
arystokratdéw, niezwykle bogatych, ktérzy prowadzg kosmopolityczne zycie
i ktérzy mogq jezdzi¢ po catej Europie i zajmowac sie wylqcznie sobg, nie
czujgc zadnej odpowiedzialnosci za nikogo i nic. To jest fascynujgcey, XIX-
wieczny pejzaz ludzki.

No tak, ale czy widz dzisiejszy zrozumie relacje tamtych czaséw?

Od dziesieciu lat zaktadalismy w teatrze, ze trzeba uwspdtczesnial.
Odcielismy sobie przez to droge do wielu dziet polskiej klasyki, ktérych po
prostu uwspdtczesnic sie nie da, bo wtedy tracq sens. Moim zdaniem, pewne
dzieta — nalezq do nich ,Dziadéw Czes¢ lIl” oraz ,Fantazy” wiasnie — nie
mogq zostaé uwspdtczesnione, bo tracg sens. Warunki dzi$ nie przystajg do
warunkodw XIX wieku.

Czy Jzisiejszy widz sie interesuje XIX wiekiem?

Lubimy filmy kostiumowe, historyczne, ktére nam pokazujg dramaty innych
ludzi, catkiem réznych od nas. Inscenizacje historyczne pokazujg nam droge,
ktérg przeszlismy — pokazujg, kim byli nasi przodkowie, sq wyobrazeniem
naszej historii. Historia jest najistotniejszym sktadnikiem naszej tozsamosci.
Czasami w Polsce wydaije sig, ze nasza historia zaczyna sie od Il Wojny
Swictowej, i w pewnym sensie jest to oczywiscie prawda — ale w tym

spektaklu chcemy sie zajgé tym, co istniato tu dtugo przed kataklizmami XX
wieku.

Jaka jest fabuta ,Fantazego”?

,Fantazy” jest sztukq o bogatym pisarzu, ktéry przezywajgc kryzys sred-
niego wieku chce poslubi¢ dziewczyne o wiele mtodszg od siebie, whasciwie
dziecko. Poeta Fantazy przyjezdza do okazatej posiadtosci panstwa
Respektdw, wiedzqc, ze Hrabia Respekt popadtw straszne dtugi i potrze-
buje pieniedzy. Oferuje wiec Respektom ,ztotych polskich pét miliona” za ich
cérke Dianne — na co oni chetnie przystajq. Okazuje sie jednak, ze Fantazy
ciggle kocha Idalie, ktéra jest jego siostrzang duszg, osobq, z ktérg rozumie
sie bez stéw. Idalia tez przyjezdza do Respektdw, sama jej obecnos¢ powo-
duje, ze Fantazy zaczyna rezygnowac z planu poslubienia cérki Respektdw.
W tym samym czasie pojawia sie réwniez grupa rosyjskich zotnierzy,

wsrdd ktorych jest Jan, byty polski szlachcic, ktéry byt pierwszg mitoscig
Dianny. Poprzez intryge dowddcy Jana, Majora Wotdemara, Fantazy wraca
do Idalii, a Jan moze poslubi¢ w koncu Dianne.

Kogo zobaczymy w tej inscenizacji?

Cata obsada to wspaniali aktorzy, zaréwno z zespotu Teatru Powszechnego,
jak i goscinni. Jest to swojego rodzaju Dream Team, wszyscy aktorzy majg
za sobgq olbrzymie osiggniecia. Tytutowq role Fantazego gra $wietnie

znany widzom Powszechnego Michat Sitarski, ktéry juz nie pierwszy raz
bedzie grat tytutowq role. Idalig, przybytq z Rzymu arystokratke — Barbara
Wysocka, laureatka Paszportu ,Polityki”, ktéra ostatnio zdobyta mndstwo
nagréd grajgce spektakl ,Chopin bez Fortepianu”. Przyjaciela Fantazego,
Rzecznickiego, gra Michat Czachor, laureat Festiwalu Boska Komedia, ktéry
w mojej inscenizadji ,Wielkiego Gatsby'ego” w Bydgoszczy grat tytutowq
role. Respektdw grajg: Paulina Holtz — laureatka najwazniejszej warszaw-
skiej nagrody teatralnej ,Feliks Warszawski”, doskonale znana tez za jej
kultowq role w telewizyjnym ,Klanie” — i Grzegorz Falkowski, ktéry przez lata
w $wietnym teatrze w Szczecinie grat wszystkie gtéwne role, w tym w moim
spektaklu ,Na gorgco”. Cérki respektéw to: Karolina Bacia — studentka
Szkoty Teatralnej, i Nela Nykowska, gimnazjalistka. Chciatem, by mtode
postaci byly grane przez mtode aktorki, pielegnujgc autentyzm $wiata.

Do tego dochodzq jeszcze Mariusz Benoit — ktérego nie trzeba przedsta-
wiaé — jako Major, Mateusz tasowski — ktdry z kolei w $wietnym zespole

w Bydgoszczy grat pierwszoplanowe role — jako Jan, Kazimierz Wysota —
jedna z legend Teatru Powszechnego — jako Kajetan i Anna Moskal — ktérg
znamy ze $wietnych rél w Powszechnym — tym razem w charakterystycznej
roli Helenki.
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Zwykla role cérek Respektéw grajg starsze aktorki, a tutaj sqg to dwie
bardzo miode aktorki.

Tak, najczesciej jest tak, ze aktorki z zespotu grajg dziewczynki, co powoduje
takie drobne poczucie fatszu, ktérego ja chciatem unikngé.

Skqd wiedzieliscie tyle o realiach XIX wieku?

W naszym zespole pracuje dr Daniel Przastek, historyk z UW, ktéry przygo-
towat kompleksowe opracowanie historyczne tej sztuki. Jeste$my w stanie
dokladnie opowiedzied, jak wyglgdat patac, ktérym Stowacki sie inspirowat,
wskaza¢ bardzo doktadnie date akcji — poniewaz wiemy, jakiej waluty kiedy
uzywano — i sytuacje polityczng.

Czy widzowie takze sie tego wszystkiego dowiedzg?

Tak, teatr planuje dla widzéw specjalne wyktady dr Przastka o ,Fantazym”.
Najwazniejsze jest jednak, ze aktorzy to wiedzg — dzieki temu sq w stanie
stworzy¢ zrozumiate, petnokrwiste postaci z tamtych czaséw, tworzqc dla
widza piekne, wzruszajgce widowisko.

Rozmawiata Anna Czerniawska

ZAJECIA 2

Historia
Agata Szymaniak

TEMAT

Pan zawsze w niewoli?
O polskich zestancach na
Syberie...

Lekcja historii, scenariusz tej lekcji moze réwniez zostaé wykorzystany podczas
zajec z jezyka polskiego (np. w nawigzaniu do tekstu Gustawa Herlinga-
Grudzifiskiego ,Inny $wiat”) czy godziny wychowawczej. Lekcja ta pozwoli
uczniom wczud sie w przezycia Polakdw zestanych na Syberie.

CELE:

Uczenh/uczennica:

« po lekcji omawia przezycia Polakédw zestanych na Syberie,

« wymienia wydarzenia historyczne, po ktérych miaty miejsce wywaézki
Polakéw na Syberie,

« charakteryzuje krétko, jak byli transportowani Polacy na Syberie i w ja-
kich warunkach tam zyli,

« wypowiada sie na dany temat,

- naforum klasy prezentuje efekty pracy swojej grupy,

« wymienia przynajmniej 4 znane postacie, ktére byty zestane na Syberie
i podaje przyczyne tego zestania.

METODY DYDAKTYCZNE:

« metoda dramy

« pogadanka

« praca w grupach z tekstem zrédtowym — mapa mysli
« praca domowa

$RODKI DYDAKTYCZNE:

« zalgceznik 1 — wspomnienia Anny Lipienskiej z jej zestania na Syberie
w czasie |l wojny Swiatowe;j

« zalgcznik 2 — http://www.senat.gov.pl/gfx/senat/pl/senatopracowa-
nia/69/plik/ot-571.pdf — krétka historia zestan na Syberie w historii Polski



« tablicai marker
« kartki Az, flamastry, markery, kredki (uczniowie powinny mieé swoje)

Lekcja wymaga ustawienia stolikéw i krzeset w kregu.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Zaproponuj chwile wyciszenia — gtebokie oddychanie, zamkniete oczy.
Mozesz wykorzystaé muzyke relaksacyjna.

2. Uczniowie siedzg z zamknietymi oczami, a TY przeczytaj gtosno i powoli
tekst Zatgcznika nr 1 — wspomnienia Anny Lipienskiej z zestania na
Syberie w czasie Il wojny $wiatowej — nie podawaj tytutu, ani zadnego
historycznego kontekstu.

3. Po zakonczeniu czytania historii bohaterki zapytaj ucznidw:

Jak sie czujecie po ustyszeniu tej historii? Jakie uczucia wam towarzyszyty
podczas stuchania tego pamietnika?

4. Czy ktos moze okresli¢, kiedy opisane w pamietniku wydarzenia mogty miec
miejsce? Z jakim okresem historycznym mamy do czynienia?

Po zakonczeniu popros ucznidw, aby na tablicy zapisali w punktach
chronologicznie wydarzenia z zycia bohaterki i utworzyli kalendarium.

5. Podziel uczniéw na 5 grup, po 4 — 5 oséb w grupie. Kazdej grupie rozda;j
kartki Az oraz zatgcznik nr 2. Popros, zeby uczniowie wyjeli rzeczy do
rysowania.

Zadania dla grup:

Kazda grupa otrzymata tekst zrédtowy, ktéry opisuje historie zestan
Polakéw na Syberie na przestrzeni dziejéw. Uwaznie przeczytajcie tekst
i stworzcie do niego mapy mysli.

(Warto przypomniec zasady budowania mapy — w centralnej czesci
mapy nalezy umiesci¢ rysunek lub stowo, od niego powinny odchodzi¢
grube linie z najwazniejszymi stowami kluczowymi — mogq by¢ w postaci
wyrazéw lub obrazéw. Od tych linii mogg odchodzi¢ kolejne, ciensze

z mniej waznymi informacjami, a od nich jeszcze kolejne).

6. Po 15 minutach grupy powinny skonczyé swoje mapy mysli.

Popros, zeby kazda grupa zaprezentowata efekty pracy, zaznaczajgc, ze
zrobi to wybrany przez Ciebie przedstawiciel grupy.

7. Wykonane mapy mysli powinno sie powiesi¢ np. na tablicy w klasie.

ZADANIE DOMOWE

Wyszukaj znane postacie, ktére byty zestane na Syberie. Dowiedz sie i na-
pisz, jaka byta przyczyna tego zestania.

ZALACZNIKI:

Zalgcznik nra.

Wspomnienia Anny Lipienskiej z jej zestania na Syberie w czasie Il wojny
Swiatowej, w: http://www.bryk.pl/wypracowania/historia/ciekawostki/8771-
wspomnienia_anny_lipie%Cs5%84skiej_z_jej_zes%»Cs5%82ania_na_
syberi%C4%99_w_czasie_ii_wojny_%C5%9Bwiatowej.html

Pamietam doktadnie byto wczesnie rano w domu juz nikt nie spat, wszyscy
krzgtali sie po kuchni, niby czego$ szukajqc, ale byt to normalny widok

o tej porze dnia. Nagle naszq uwage przykut gltos dochodzqcy z ulicy

przez otwarte okno”: Ludzie!ll Wojnalll To gtupi zart krzyknat méj ojciec

i spojrzat przez okno. Przez jokgs chwile stati patrzyh, nagle krzykngtbardzo
wystraszonym gtosem: ubieraicie sie, to nie sq zarty!!l Spakowali$my sie

w pospiechu byto okoto godziny 8.00 kiedy wybieglismy na ulice i zobaczyli-
$my, ze uciekali wszyscy, cata nasza wioska, zapanowat chaos.....Tak jak i my
tak i wszyscy ludzie wyruszyliSmy w nieznane, byle dalej od zblizajgcego sie
szybko frontu. Nie byto ustalonych pér positkdw, czesto nie byto gdzie spad.
Zattoczonymi drogami trzeba przedzierad sie dniami i nocami byle uciec.
Wtedy zrozumiatam co to jest wojna? Ciggta niepewno$é, swiadomosé nie-
bezpieczenstwa, zagrozenie, ktére czaito sie wszedzie, wiec nie byto przed
nim schronienia. Droga nasza wiodta na wschéd, bo sqdzilismy, ze tam
bedziemy bezpieczni. Nie mielismy wyboru, szli§my dalej na wschéd.

Po pewnym czasie natrafilismy na pierwsze oddziaty rosyjskie. | nie
bylismy wcale tak bardzo zadowoleni widzqc krwiozerczych zotnierzy w nie-
obrobionych ptaszczach i z karabinami na konopnych sznurkach katujgcych
naszych rodakéw. Podobno zabijano samych spiskowcdw, ale weale prawdqg
to nie byto. Nie mieli$my juz szans na ucieczke, to byt koniec. Znalezlismy
sie na obszarze Polski okupowanym przez Rosjan. Kiedy jakim$ cudem, po
dtugiej wedréwce dotarliSmy do miasta Brzezany, zajeli§my mieszkanie po
jednej z rodzin. Zaczely sie przesladowania, morderstwa, gwatty. My naj-
bardziej bali$my sie tapanek. Zoknierze na koniach otaczali wie$, przemocq
wdzierali sie do domédw i rozpoczynali rewizje. U nas byli wielokrotnie, czesto
po 2-3 razy dziennie, kiedy wychodzili nic w domu nie lezato na swoim
miejscu. Po pierwszej rewizji zabrali nam wszystkie kosztownosci, wszystkie
cenne rzeczy jakie mieliSmy w domu. Raz byto tak, ze przyszli i zerwali catg
podtoge, w poszukiwaniu tajnych kryjéwek, ktérych nigdy nie znajdowali.
Zdarzato sie nawet, ze przychodzili do nas zjes¢, nikt ich nie musiat cze-
stowad, brali sobie sami, co i ile chcieli, a jesli nic nie byto, bili mojg mame
méwiqc, ze schowata cale jedzenie. Ale nikt nie mégt nic powiedzied. Taty
nie byto wtedy w domu, mama kazata mu uciekad i schowad sie w lesie, bata
sie o jego zycie. Po takich wizytach ptakatam i nie mogtam zasng¢, caty czas
zadawalam sobie pytanie czego oni chcg, co my im zrobilismy.
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Jencéw wojennych pochodzenia polskiego wywozono do tagréw
w odlegte, wschodnie rejony Rosji przez caty okres okupacji. Jednak nie
ograniczano sie tylko do bytych zotnierzy. Wywozono takze ludnos¢ cywilng
w najdalsze zakagtki Syberii. Prawo stanowito, ze:...Mtodzi chtopcy wcielani
byli sitg do Armii. Tak wtasnie stracitam swojego jedynego brata, ktérego
wcielono, a potem stuch o nim zagingt. Ojciec tez nie dawat znakdw zycia
i nikt nie wiedziat co sie z nim stato. Moze go zabili, gdzie on teraz jest?

My dostaliémy informacje od zotnierzy, ze bez zadnych przeszkdd
mozemy sie przesiedli¢ na terytorium Rosji. Poinformowano nas, ze pierwszy
transport wystany zostanie w dniu 10 lutego..... Mama zabronita nam
wychodzi¢ na ulice i rozmawiaé z kimkolwiek. Wszyscy sie bali, aby ich nie
wzieto za intrygantdw, spiskowcdw, zdrajcdw i nie wystano na Syberie. Po
pierwszej fali aresztowan wszyscy byli w strachu. Wszyscy wykonywalismy to
co nam kazali, oby sie im nie narazaé. Pewnego dnia strach osiggng takie
rozmiary, ze zakazano nam méwié o wywdzkach.

Przyszli do nas w nocy 10 lutego, powiedzieli nam ze mamy 15 min.
na zabranie najpotrzebniejszych rzeczy. Nie pozwalano braé ni zywnosci,
ni przedmiotdw uzytkowych. Méwili, ze wszystko co jest nam potrzebne
dostaniemy, a dobytek zostanie wystany za nami w miejsce przesiedlenia.
Wtedy jeszcze nie sqdzitam, ze bedzie zle az tak bardzo. Pamietam, ze
tej nocy byto bardzo zimno, zatadowano nas na ciezaréwke, a nastepnie
przewieziono do specjalnie przygotowanych wagondw. Przygotowanie
tych wagondw polegato na zakratowaniu okienek, wstawieniu zelaznych
piecykdw z zapasem opatu na trzy dni i zamontowaniu rodzaju rynny
wychodzgcej na zewngtrz wagonu. Miata ona spetniaé role ubikacji. W tym
wagonie, w ktérym cudem jechatam Ja i cala moja rodzina, méwie cudem
bo nieczesto to sie zdarzato, aby cztonkowie jednej rodziny podrézowali
wszyscy razem, jechato jeszcze 50 innych oséb. Kiedy wagony byty juz petne
zamkneli nas z zewngtrz i pocigg ruszyt.

Zatrzymywali$my sie co jakis czas, nie rzadko na 3-4 dni. Z tej whasnie
przyczyny, podréz trwata bardzo dtugo, a zapaséw opatu nie odnawiano.
W wagonie toczyly sie rozmowy, przypuszczenia — méwiono nawet o nowym
Katyniu. Mroczne rozwazania wygasaty. Zmeczenie wzieto gére. Jes¢ dawali
bardzo mato i do tego raz dziennie, wiele 0séb jadto $nieg z dachu, ale to
nie pomagato. Podczas postojéw nie mozna byto wychodzi¢ z wagondw,

a podczas jazdy nikt nie mégt nawet spojrze przez okno. Wielu nie
doczekato sie celu naszej podrézy, umierali z gtodu, ze zmeczenia, zabijaty
ich choroby. Najwiecej umarto dzieci, ktérym nie wyprawiano zadnych tam
pogrzebdw, ciata wyrzucano podczas jazdy pociggu prosto w $nieg.

Kiedy dotarlismy na stacje w Irkucku uswiadomitam sobie, ze tejze nocy
zabrano 53 rodziny z catej naszej osady... Widok ptaczgceych, zmarznietych,
wystraszonych dzieci, to byto co$ strasznego. Nastepnie zaladowano nas
na odkryte ciezaréwki w takim ttoku, ze nie mozna byto rozprostowaé ndg.

Bylo tak zimno, ze ludzie zamarzali na moich oczach, a ciezardwki jechaty, 33
jechaty, jechaty. Droga wydawata sie nie mieé konca. Gdzie oni nas wiozq,
jak dtugo bedzie jeszcze trwata nasza podrédz? Nikt tego nie wiedziat.

Tym, ktdérzy dojechali zywi do miejsca przeznaczenia, przydzielano
baraki, ziemianki, sklecone napredce szopy. Wszyscy traktowali nas jak
zwierzeta, whadze kotchozu zostaty poinformowane jak majg traktowad
przybyszéw. Méwiono, ze Polacy znecali sie przez 20 lat nad ich braémi
Ukraincami i Biatorusinami i teraz trzeba sie im odwdzieczy¢. | tak zostata
przydzielona nam ziemianka bez okien, drzwi, na $cianach szron i zgnilizna,
na $rodku tylko palenisko obtozone kamieniami. Nie przypominato to domu
na pewno, ale trzeba byto jako$ zy¢, poddac sie teraz, to chyba nie najlepszy
pomyst. Ale dobre mysli nie pomagaty, dziato sie coraz gorzej, zima dawata
sie we znaki, a my dalej nie mieliSmy normalnych warunkéw do mieszkania,
do zycia. Wihasnie te pierwsze 2-3 tygodnie byly najgorsze, wielu tego okresu
nie przetrwato, poumierali w nedzy i rozpaczy.

Ludzie z gtodu zaczynali zjadaé zwierzeta domowe: psy i koty, nikt nie
odczuwat wtedy wstretu, skruputdw, ludzie chcieli przezy¢, zjesé cos, mato
wazne co. Kazdy interesowat sie wiasnym soba. Tym, ktérzy pracowali wy-
dzielano porcje zywnosciowe, w jednq takq porcje wchodzity: dwie kromki
czarnego chleba i 40 dkg mgki. Nikt nie narzekat, wszyscy balismy sie, aby
nas nie wyrzucono, przeciez na nasze miejsce znalazto by sie wielu chetnych.
Wszyscy pracowali$my przy wyrebie tajgi i karczowaniu jej pod kartofle,
stamtqgd tez nosilismy na plecach opat do naszej ziemianki. Przetrwalismy
zime, jedynq ofiarg panujgcego mrozu padta moja najmtodsza siostra, ktéra
umarta z wycienczenia. Chociaz, ze wszyscy bylismy przygnebieni nie mo-
glismy ot tak sobie jej pochowa(, nikt tak nie robit, od kiedy zaczety chodzié
pogtoski o ludozercach. W nocy kiedy mrok zapadtjuz zupetny, zawinelismy
ciato w stare szmaty i zanieslimy do lasu. Tam tez jg pochowalismy, ale
mamie to nie wystarczato, postanowita ze tam zostanie i bedzie pilnowaé
zwiok. Czuwata tam jeszcze piec dni, z dnia na dzien opadajqc z sit. Nie mo-
gtam nic poradzi¢, mama sie uparta. Nie byta juz to ta sama kobieta, stracita
sens istnienia, poddata sie, byto z nig coraz gorzej. Nie chciata jes¢, pié, po
pewnym czasie o$lepta. Kiedy przyszto lato, mamy nie byto juz na wiecie.

Czas leciat bardzo szybko, mineto lato, mineta jesien, a my dalej bylismy
tutaj, daleko od domu, od Polski. Pewnego dnia przyszta wiadomos¢, ze
mozemy wraca¢ do domu. Zostawili nas samych, nikt nas juz nie pilnowat, bo
po co. | wtedy nadarzyta sie okazja, aby uciekad stqd jak najdalej, wracac
do Polski. Rados¢é nasza nie znata granic. Tak samo jak kiedys zatadowali
nas do wagonédw i ,odestali” do domu. Chociaz, ze jechali$my tymi ,ciele-
cymi” wagonami, w brudzie, gtodzie i zimnie to nastroje nasze byty catkiem
odmienne od tamtych, kiedy nas tu wiezli... Po dtugiej podrézy dotartysmy
w koncu do granic naszego kraju i ptakatySmy cieszqgc sie jednoczesnie.
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Taka historie pozostawita po sobie we wspomnieniach Anna Lipienska,
ktéra zyta w latach 1926-1993. Jej stowa mogq by¢ warto$ciowym Swiadec-
twem prawdy dla przysztych pokolen Polakdw.

Zatgcznik nr 2.
http://www.senat.gov.pl/gfx/senat/pl/senatopracowania/6g/plik/ot-571.pdf

Syberyjska martyrologia zostata dobrze utrwalona w polskiej pamieci,
poprzez historyczne doswiadczenia pokolen Polakéw w minionych dwéch
stuleciach. Syberia kojarzona byta i zwana przez wiekszos$¢ Polakéw podob-
nie, i to zaréwno w sferze symboliki odczué jak i realnosci doswiadczen tam
doznanych. Pierwsze zestania Polakdéw na Syberie, miaty miejsce juz w XVII
wieku. Byli to jency wojenni okresu wojen polsko-moskiewskich. Pojmani

w bitwach i licznych utarczkach, porywani z granicznych stanic, uprowadzani
z kresowych osad wysytani byli na rubieze moskiewskiego panstwa.
Wywdzki Polakéw na Syberie w nastepnych stuleciach miaty juz charakter
zdecydowanie bardziej represyjny. Od tej pory wiekszos¢ z nich kierowano
na katorge, do niewolniczej i wyniszczajgcej pracy oraz na osiedlenie bez
prawa powrotu do ojczyzny. O masowym charakterze, jaki przybraty zesta-
nia mozna juz méwic przypominajgc sobie obrazy po upadku konfederadji
barskiej (1768).

Nastepowata pierwsza wymiana polskich pokolen zestanczych, okrutnie
kontynuowana przez caty ,powstanczy” wiek XIX i majgca swéj epilog
dopiero w koncu lat pieé¢dziesigtych XX wieku. Ocenia sig, ze po sttumieniu
powstania listopadowego (1830-31) zestano na Syberie oraz w inne rejony
imperium rosyjskiego od 20 do 30 tys. zotnierzy i oficeréw z armii polskie;j,
ktdrej odrebno$¢ zostata zlikwidowana wraz ze zniesieniem autonomii
Krélestwa Polskiego.

Do tej liczby trzeba dodac ok. 20 tysiecy oséb cywilnych ukaranych
zsytkg za udziat w powstaniu. Méwigc o zestancach okresu miedzypowsta-
niowego nie nalezy zapominaé o doé¢ pokaznej liczbie Polakdw wystanych
w gtqb Rosji w ramach masowych branek rekruta do armii carskiej. Tzw.
branka carska miata niewgtpliwie charakter represyjny i odwetowy wobec
Polakdw i nieoficjalnie traktowana byta jako kara za bunt wobec whadzy.
Podobnie miata sie rzecz po sttumieniu powstania styczniowego. Przyjmuje
sie, ze w latach 1832-1850 do stuzby wojskowej zabrano z polskich domdw
okoto 200 tys. rekrutdéw, kierujgc ich nazs lat do ciezkiej stuzby wojskowej
w licznych garnizonach srodkowej Syberii i Kaukazu. Po sttumieniu powsta-
nia styczniowego (1863-64) nastat okres najostrzejszych jak dotqd repres;ji
rosyjskich, trwajgcych az do roku 1867. Na niespotykanq dotqd skale miaty
miejsce aresztowania, ciezkie przestuchania i skazania jego uczestnikdw,

w tym czesto na kare $mierci, konfiskaty majgtkdéw oraz zsytki w gtgb Ros;ji. 35
W ocenie historykdw liczbe zestanych mozna oceniaé na ok. 4o tysiecy.

Represje dotknety réwniez polskich rewolucjonistéw oraz licznych
antycarski konspiratoréw z przetomu lat 8o/9o XIX wieku oraz poczgtku
XX. Takim zestancem w latach 1887-1892, byt miedzy innymi Jézef Pitsudski,
ktéry wraz z bratem Bronistawem, skazany zostat za udziat w spisku na zycie
cara Rleksandra ll1.

Zarys dziejéw polskich zestancéw do Rosji i Zwigzku Sowieckiego miat
,nowoczesny” charakter”. Nie byto juz mowy o kibitkach czy wielokilome-
trowych marszach zestancédw skutych tarncuchami. Deportacje odbywaty sie
pociggami towarowymi, ktére po wielodniowej, czy tez wielotygodniowej
,podrézy” dowozity skazancéw do miejsca przeznaczenia.
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ZAJECIA 3

PRZEBIEG ZAJEC: 37

Historia
Agata Szymaniak

TEMAT

Ufundujemy na trupach
krolestwo. Czytanie Lilli
Wenedy przez pryzmat
polskiej historii

Kazdy uczen otrzymuje od nauczyciela karte pracy, ktérg powinien zabraé
na spektakl Lilla Weneda w Teatrze Powszechnym. Po obejrzeniu przedsta-
wienia uczniowie wypetniajq karte pracy i przynoszq jg na lekeje historii.
Karta pracy staje sie punktem wyjécia do rozwazan w czasie lekgji.

CELE:

Uczen/uczennica:

« dostrzega i opisuje réznice oraz zwiqzki pomiedzy interpretacjq
Lilii Wenedy Michata Zadary i historig Polski,

« wymienia elementy wspdlne przedstawienia Lilia Weneda i zdarzen
historycznych w latach 4o. i 50. XX w. w dziejach Polski,

« wymienia przyczyny Powstania Warszawskiego,

« omawia umundurowanie powstancéw i zotnierzy Armii Krajowej,

« wyjasnia, co to jest Hitlerjugend i Szare Szeregj,

« charakteryzuje postawy Polakéw wobec zaborcéw.

METODY DYDAKTYCZNE:
pogadanka

SRODKI DYDAKTYCZNE:

« przedstawienie Lilia Weneda w Teatrze Powszechnym
« kartapracy —zat nra

« komputer z dostepem do Internetu i rzutnik.

1.

Stwérz atmosfere sprzyjajgcqg swobodnym wypowiedziom na temat
obejrzanego przedstawienia.

Popros ucznidw o wyjecie kart pracy — zat. nr 1.

Niech jeden ochotnik przeczyta swoje odpowiedzi z karty pracy. Przy kazdej
odpowiedzi pytaj ucznidw, czy sie z nig zgadzajq, czy chcg co$ dodad.
Oméw tak kazdg odpowiedz. Jesli uczniowie zaczng sie wymieniaé po-
gladami, nie hamuj dyskusji, postaraj sie ich ukierunkowaé odpowiednimi
pytaniami.

W tej czesci lekcji omdwecie elementy wspdlne przedstawienia Lilla
Weneda z historig Polski.

Zachecaj uczniéw do wypowiedzi, uzupetniaj ich wiedze, podpowiadaj.
Mogaq korzystaé z podrecznika, zeszytu i kart pracy.

Pytania do pogadanki:

Czy podczas przedstawienia wydato wam sie, ze widzicie pewne sytuacje,
ktdre znacie z historii Polski? Moze stroje aktoréw wam cos przypominaty?

W co byli ubrani polscy zotnierze walczgcy w Powstaniu Warszawskim?
(Na rzutniku wyswietl zdjecia powstancéw, oméw charakterystyczne
elementy, przepaske na ramieniu, symbol walczgcej Warszawy)

Popatrzcie na to zdjecie (na rzutniku pokaz zdjecie zotnierza armii
sowieckiej). Zapytaj jakiej armii ten zotnierz jest przedstawicielem? Popros
o opisanie ubran Lechitéw w przedstawieniu ,Lilia Weneda”?

Zapytaj, dlaczego rezyser uzyt wiasnie takich munduréw?

Zapytaj, jak rozumiejg cytat: ,Chciatbym napotkac dwugtowego wodza
i oftarowac zycie potworowi”?

Whiosek: Juliusz Stowacki napisat , Lilie Wenede” o wspdtczesnych sobie
Polakach roku 1839, w ktérym utwdr powstat. Ukazat Polakéw — niedobit-
kéw powstania listopadowego, emigrantéw paryskich. RPisat o nich ,niewol-
nicy”, ,stuzebnicy cudzy”.

Czy w kontekscie Powstania Warszawskiego i okresu po powstaniu,
okresie stalinowskim mozna mdwicé o podziale narodu na walczgcych
i stuzebnikéw?
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Czy podczas wojny mozliwe jest zachowanie honoru? Popros o podanie
przyktaddéw zachowan moralnych i amoralnych w srodowisku Polakéw
zyjacych w czasie okupadji i w czasach sowieckich.

Jak traktowano podczas wojny zdrajcéw — osoby kolaborujgce
z przeciwnikiem?

Czy wykorzystywano dzieci w walce?

Jakie byty przyczyny konfliktu w , Lilii Wenedzie"? Jakie byty przyczyny
powstania? Czy sg miedzy nimi przyczyny podobne bgdz nawet takie
same? Gdzie tkwi zto? Czy konflikt musi byé zbrojny? Czy muszg wybucha¢

bomby i trzeba styszec¢ dZwiek wystrzatdw, by méwié, ze jest wojna?

Opisz krétko metody aresztowan i wymuszania zeznan przez sowietéw.
Wskazcie elementy wspdlne przedstawienia i polskiej historii.

Co moze byc¢ symbolem ztotej harfy w latach 4o. i 50.?

BIBLIOGRAFIA:

Stowacki Juliusz, Utwory wybrane, tom II, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1964.
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/143909,druk.html

ZALACZNIK NR 1

Karta pracy — Lilla Weneda

Uzupetnij tabele, wpisujqc swoje odpowiedzi w drugiej kolumnie.

Znaki przedstawienia — pytania

Odpowiedzi i wyjasnienia

Wymien strony konfliktu.

Co byto przedmiotem sporu?
Wymien przyczyny konfliktu.

Opisz krétko ubiér ,zotnierzy” stojgcych
po obu stronach konfliktu.

Jakiej broni uzywaty obie strony
konfliktu?

Opisz krétko, z jakich metod
korzystano podczas przestuchan.

Czy podczas walki mozliwe sqg honorowe
zachowania?
Podaj przyktad.

Czy dzieci szkolono do walki?

Okresl znaczenie btota w scenografii
przedstawienia.

Jakqg wartos¢ dla Weneddw
miata ztota harfa?



http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/143909,druk.html
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ZAJECIA 4

PRZEBIEG ZAJEC: 41

Historia
Agata Szymaniak

TEMAT

Coz zrobic¢ z tymi ludzmi
Zelaznymi? Ulec nie chca.

O Powstaniu Warszawskim —
proba znalezienia prawdy.

Lekcja historii w klasach pierwszych liceum zgodna z programem nauczania.

Lekcja powtérzeniowa, ma na celu usystematyzowaé wiedze uczniéw na

temat Powstania Warszawskiego, ktérg zdobyli na wezesniejszych zajeciach.

CELE ZAJEC:

Uczen/uczennica:

« dokonuje krétkiej i merytorycznej analizy Powstania Warszawskiego,

« dostrzega, ze tego wydarzenia nie mozna jednoznacznie interpretowad,

« charakteryzuje nastroje spoteczne Polakdw zyjgcych w czasie okupacgiji,

« omawia sposoby radzenia sobie ludnosci polskiej w czasie okupacdji,

« dostrzega dysproporcje miedzy wielkoscig wojsk i ilodcig zotnierzy, ro-
dzajem i dostepem do broni powstancdw i hitlerowcdw, wypowiada sie
na dany temat, na forum klasy prezentuje efekty pracy swojej grupy.

METODY DYDAKTYCZNE:

« praca w grupach — zmodyfikowana technika szesciu kapeluszy
« pracaztekstem

« dyskusja

SRODKI DYDAKTYCZNE:

« podrecznik historii dla klasy 1 liceum (wydawnictwo nieistotne),

« szablony 6 kapeluszy myslowych wydrukowane na kolorowych kartkach
(czerwona, z6tta, czarna, zielona, niebieska, biata) i wyciete na ksztatt
kapelusza, mozna skorzystaé z zatgeznika 2,

« zatgcznik 1 — opis szesciu sposobdw myslenia — 6 szesciu kapeluszy,

+ tablica, marker, magnes.

LEKCJAI:

1.

Rekapitulacja. Powtdrz najwazniejsze informacje dotyczqce Powstania
Warszawskiego, o ktérych byta mowa na poprzedniej lekcji — metoda
szybkich pytan i odpowiedzi.

Powiedz uczniom, ze podczas lekcji bedqg mogli spojrzeé na to wydarze-
nie z réznych perspektyw, a takze dokona¢ whasnej oceny wydarzenia
oraz stworzy¢ wiasne rozwigzanie sytuacji Polakdw zyjgcych pod hitle-
rowskag okupacjg.

Praca w grupach — zmodyfikowana technika szesciu kapeluszy.

Popros ucznidw, zeby podzielili sie na pie¢ grup, mozesz tez dokonac
podziatu losowo. Nastepnie przekaz wszystkim instrukcje do zadania:
Za chwile kazda grupa wybierze jeden z pieciu kolorowych kapeluszy. Po
drugiej stronie kartki kazdego kapelusza znajduje sie wyjasnienie, z jakiej
perspektywy kazda grupa ma spojrzeé na Powstanie Warszawskie. Waszym
zadaniem bedzie stworzenie krétkiego wystgpienia, w ktérym przedstawicie
Powstanie zgodnie z okreslong na karcie i wylosowang perspektywa.
Mozecie korzystaé ze swojej wiedzy pozaszkolnej, z podrecznika, notatek itp.
Czas przeznaczony na zadanie to 20 minut.

Uwaga: w tym momencie uczniowie nie losujg niebieskiego kapelusza.
Gdy uczniowie przygotowujg wystgpienia, musisz podejs¢ do kazdej
grupy i sprawdza¢ jok idg prace. Mozesz pomagad, podpowiadad,

tak, zeby kazda grupa stworzyta wystgpienie zgodnie instrukcjami
zapisanymi na wylosowanym kapeluszu. Po 15 minutach zapytaj, czy juz
skonczyli pisaé wystgpienia. Nastepnie podziel tablice na 5 kolumn.
Prezentacja efektdéw pracy w grupach

Wyznacz przedstawiciela kazdej grupy, aby przeczytat powoli swoje
wystqgpienie.

W tym samym czasie 2. osoba z grupy, magnesem przyczepia szablon
kapelusza na tablicy w pierwszej i nastepnych kolumnach (pozostate
grupy) i w punktach wypisuje najwazniejsze informacje przeczytane
przez kolege. Tak robi kazda grupa. Kolejnos¢ wystgpien wg koloréw
kapeluszy myslowych — biaty, czerwony, zétty, czarny, zielony.
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LekcJA Il (najlepiej po przerwie):

1. Wreczasz wszystkim grupom karty z niebieskimi kapeluszami. Polecasz,
aby:
« zdystansowali sie od pogladdw wyrazonych wczesniej, poniewaz byty
one formutowane pod konkretne potrzeby
« dokonali podsumowania wszystkich informacji zebranych na tablicy
w formie tabeli oraz spojrzeli na problem z perspektywy catosci
2. Proponujesz, aby sformutowali wnioski zgodne z wtasnymi przemysle-
niami i aby wykorzystali argumenty wszystkich grup oraz wtasng wiedze
na ten temat.
3. Podsumowanie — dyskusja.
4. Zached ucznidéw do wyrazenia opinii o powstaniu, niech podzielq sie
przemysleniami, ktére pojawity sie po wykonaniu tego ¢wiczenia.
5. Na zakonhczenie powiedz:
Mam nadzieje, ze zrozumieliscie, jak trudno jest dokonac oceny wydarzenia,
ktdre byto tak wielowymiarowe i wystgpito w takim, a nie innym kontekscie
zdarzen historycznych.
Mam nadzieje, ze w przysztosci wszelkie swoje sgdy bedziecie formutowaé
na podstawie wiedzy na dany temat.

Bibliografia:

Stowacki Juliusz, Utwory wybrane, tom Il, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1964.

Pisula Dorota, ABC doradcy zawodowego, Krajowy Osrodek Wspierania
Edukacji Zawodowej i Ustawicznej, Warszawa 2010.

ZALACZNIKNR 1

TECHNIKA KAPELUSZY MYSLOWYCH
Edward de Bono

BIALY KAPELUSZ

Tzw. ,analityk”, rozpatruje problem zajmujgc sie wytgcznie faktami, licz-
bami, danymi i ma do nich obojetne podejscie. Nie wydaje zadnych opinii.
Jednostka skupia sie na dostepnych danych, przyglgda sie faktom, groma-
dzi dane, systematyzuje je i uzupetia brakujgce informagje.

KAPELUSZ CZERWONY

Tzw. ,nastrojowy”, analizuje problem kierujgc sie emocjami, ktos, kto
przekazuje swoje uczucia ,na gorgco”, kierujqc sie intuicjg. Jednostka
rozpatruje problem, skupiajqc sie na emocjach, analiza umozliwia jednostce

uswiadomienie sobie wszystkich uczu¢, szczegdlnie tych ambiwalentnych,
jakie ma w zwiqzku z rozwazang sprawq.

KAPELUSZ ZOLTY

To tzw. ,optymista”, ktéry widzi sprawy w ,rézowych okularach”. Jest bardzo
pozytywnie nastawiony, wskazuje zalety i korzysci danego rozwiqgzania.
Jednostka skupia sie na mysleniu optymistycznym, bierze pod uwage
mozliwe korzysci i szanse w przypadku podjecia danej decyzji, pozwala
utworzy¢ liste korzysci, zalet i nadziei.

KAPELUSZ CZARNY

To tzw. ,pesymista’, rozpatruje problem pod kgtem niepowodzen. Widzi
braki, zagrozenia i niebezpieczenstwa w proponowanym rozwigzaniu.
Jednostka skupia sie na mysleniu pesymistycznym, potencjalnych niepowo-
dzeniach, najczesciej stosowany punkt widzenia w odniesieniu do problemu,
pozwala przewidzie trudnosci, negatywne konsekwencje, co moze byé
punktem wyjscia w kierunku ich zapobiegania.

KAPELUSZ ZIELONY

To tzw. ,odkrywca” innowator, twérczo podchodzgcy do problemu.
Zadaniem twércy jest wskazanie zupetnie nowych oryginalnych pomystéw.
Jednostka skupia sie na kreatywnym podejsciu do problemu, punkt widze-
nia umozliwiajgcy przeanalizowanie drég rozwigzania problemu.

KAPELUSZ NIEBIESKI

To tzw. ,dyrygent orkiestry”, skupia sie na kontroli i planowaniu, kontroluje
przebieg, sposdb realizacji, dokonuje podsumowan. Umozliwia to oglgd
catosci pracy nad problemem z dystansu i prébe podsumowania, czyli stero-
wanie catym procesem, zebranie wszystkiego, co udato sie wypracowaé do
tej pory w spdjng catosé i opracowanie planu wdrozenia pomystu w zycie.
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ZAJECIA 5

Jezyk polski
Rafal Feceneé

TEMAT:

O! jak daleko brzmi ta harfa
ztota, ktdrej mi tylko echo
wieczne stychac — tyrtejska
rola poezji i nie tylko poez;ji
w budzeniu ducha narodu.

Lekcja przeznaczona dla ucznidw licedw realizujgcych podstawowy lub
rozszerzony program nauczania jezyka polskiego. Stuzy przygotowaniu

do matury ustnej z jezyka polskiego, poniewaz pomaga w doskonaleniu
umiejetnosci interpretacji réznych tekstow kultury, wygtaszania wypowiedzi
spetniajgcej wymogi wypowiedzi maturalnej, oceniania ksztattujgcego
wykonanych zadan.

Na realizacje nalezy przeznaczy¢ blok zajec¢ (3-5 godzin dydaktycznych).
Uczniowie obejrzeli spektakl Lilla Weneda w rezyserii Michata Zadary.

CELE zAJEC:

Uczen/uczennica:

« prezentuje wlasne przezycia wynikajgce z kontaktéw z tekstami kultury,

« doskonali umiejetnos¢ krytycznego myslenia,

« doskonali umiejetnos¢ oceny spektaklu teatralnego,

« charakteryzuje postacie wystepujgce w przedstawieniach teatralnych
i w utworach literackich,

« charakteryzuje bohaterdw, analizuje ich motywacje,

- uwzglednia w analizie specyfike sztuki teatru,

« bierze udziat w dyskus;ji,

« tworzy spdjne wypowiedzi ustne i pisemne,

« doskonali umiejetnos¢ twdérczego myslenia,

« doskonali umiejetnos$¢ wnioskowania,

« doskonali umiejetnos¢ oceniania pracy innych,

« doskonali umiejetnos¢ pracy w zespole.

METODY: 45

metody poszukujgce (metoda problemowa, dyskusja)
metody aktywizujqce (praca w grupach)
mapa mentalna

SRODKI DYDAKTYCZNE:

komputery z dostepem do internetu oraz gto$nikami,
rzutnik,

arkusze papiery,

przybory do pisania.

Lekcja z wykorzystaniem technologii informacyjne;j.

1. CZESC WSTEPNA

1. Zapytaj ucznidw o wrazenia po obejrzeniu spektaklu Lilla Weneda w rez.

Michata Zadary.

O czym wedtug nich méwita ta sztuka teatralna?

Uczniowie w swobodnych wypowiedziach i w dyskusji wskazq najwaz-
niejsze motywy, ktére dostrzegli w przedstawieniu. Mogq skupic sie na
bohaterach, czasie akgji przedstawienia. Moderuj dyskusje w ten sposdb,
by uczniowie dostrzegli, ze jednym z istotnych symboli Lilii Wenedy byta
ztota harfa, ktéra w spektaklu miata forme radia Harfa.

Zache¢ uczniéw do zastanowienia sig, jakq role odgrywata ztota harfa
w Lilii Wenedzie.

Ponizej umieszczone sq propozycje odpowiedzi, poparte fragmentami tekstu
dramatu Juliusza Stowackiego. Fragmenty Mozesz wykorzystac réwniez
jako materiat dla ucznidw.

dla Wenedéw harfy majq szczegdlne znaczenie, budzq sie podczas walki,
gdy poczujq krew:

HARFIARZE

O! cud!... Harfy nasze grajg Rycerski $piew.

ROZA WENEDRA

Te harfy uczuty krew | drzq...

HARFIARZE

O! Chodzmy tq piesniq jak skrq Ozywié ludy po siotach.

ROZA WENEDRA

Debowe wiehce na czotach, A w reku harfy ztociste; W piersiach serca
bursztynowe, Jak storca ztote i czyste; A w ustach piesni grobowe,
Co budzg naroddéw lwy; To sg harfiarze! To wy!
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— Gwinona i Lech sq przekonani, ze harfa jest zaczarowana:
GWINONRA

Ta harfa musi by¢ zaczarowana.

LECH

Na Boga! Prawde mdwisz, moja Iwico,

Ta harfa musi by¢ zaczarowana.

Stary! Czy w harfie twojej siedzi diabe,

Ze tak o nig dbasz?

Derwid nawet w niewoli przez pewien czas ma harfe w reku:

GRYF

Jeszcze mu z reki harfy nie wydarto, Wy sie boicie wszyscy tego starca.
(Przystepuje do Derwida i chce mu harfe wyrwaé. Derwid podnosi harfe,
jakby nig chciat uderzy¢.)

Gwinona chce za wszelkg cene pozna¢ tajemnice Harfy

O! Widzicie! On mnie chciat uderzy¢. Nie zabijajcie go, ja z nim pomowie.
Czlowieku! Chcesz ty mnie nauczy¢ czaréw? Styszatam, ze ty masz w tej
harfie ducha, Ktéry zgaduje przysztosé, czy to prawda?

DERWID

Mam w harfie duchaq, co zgaduje przysztosé.

GWINONRA

Kaz mu wystgpi¢, niechaj go zobacze.

DERWID

Poki ja zyje, ten duch w harfie bedzie.

GWINONRA

A jak ty umrzesz?

DERWID

Do nieba uleci.

Harfa moze $piewac piesni tylko na wolnosci, w niewoli milczy. Gdy prébuje na
niej gra¢ wrdég, wydaje tylko dzwieki, ktére mogg $mieszyé:

Nigdy! o! nigdy, piekielnal!

Ty nie ustyszysz piesni niewolnika,
Nigdy ta reka od tancuchdéw sina
Strun sie nie dotknie! [...]

O! nie — nigdy wy z kréla niewolnika
Nie uczynicie stuzalca harfiarza.

Ta piesn, co do krwi pedzita rycerze

I w miecze ktadta dusze nieSmiertelne 47
| wicieklizng swg ducha ojczystego
Dawata mieczom zgb, co gryzt wam kosci
| trut wam rany, nie zabrzmi w niewoli.
Mozecie wy te harfe wzig¢ i rzucié

W ogien i ogrza¢ przy niej rece wasze,

| wasze trupie twarze rozczerwienic;
Mozecie spali¢ jg, ale nie zgwalcic.

O! Sprébuj! Potdz twe palce na strunach,
Czy wywotdjq z nich co wiecej, niz dzwiek
Smieszqcy ludzi?

Gwinona traktuje jg jako zabawke dla swoich syndw,

Roza Weneda nakazuje Slazowi ukrasé harfe, nawet jesli musiatby zabic
Derwida, harfa jest wazniejsza niz okaleczony ojciec, ktéry powrdcit do domu
Jeczgca harfa jest zapowiedzig rychtej Smierci Gwinony,

Dzwiek harfy obtaskawit weze, ktére staty zaczarowane i nie zrobity krzywdy
Lilii Wenedzie wrzuconej do Wezowej Wiezy,

Lilla Weneda, by Derwid odzyskat harfe, jest sktonna odda¢ sie Lechitom

w niewole

11.cze$€ ZASADNICZA

1. Zapytaj ucznidw, czym wedtug nich jest Harfa? Jakie znaczenia mozna
jej przypisac?
poezja tyrtejska, piesni zagrzewajgce do walki, dodajgce otuchy, instru-
ment, ktérym postuguje sie poeta piesniarz...

2. Podziel klase na szesé zespotdw, ktdre bedqg pracowaty z réznymi
tekstami kultury. Rozdaj im polecenia do tekstéw, arkusze papieru oraz
flamastry do zapisania wnioskéw. Kazdy uczeh ma tez zeszyt do robienia
notatek.

W poleceniach dla grup réwniez sq fragmenty tekstéw, opracowan,
ktére mogq postuzyé uczniom jako dodatkowy materiat lub sqg sugestiq,
propozycjq opracowan zagadnien.

Grupa pierwsza

Tyrtajos ***[Rzecz to piekna...] — Zatgcznik nr 1

1. Przeczytajcie uwaznie tekst utworu.

2. Przytoczcie argumenty Tyrtajosa, ktére uzasadniajg sens walki w obro-
nie ojczyzny.
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3. Za pomocq jakich srodkéw jezykowych poeta zwieksza site oddziatywa-
nia swoich stéw?

4. Przypomnijcie termin poezji tyrtejskiej, jesli nie pamietacie, siegnijcie
do Stownika termindw literackich lub do materiatéw umieszczonych
w Internecie. Na tej podstawie zredaguijcie definicje terminu poezja
tyrtejska.

Grupa druga

Adam Mickiewicz Konrad Wallenrod [Piesh Wajdeloty] Zalgcznik nr 2

1.

Przeczytajcie uwaznie fragment utworu Adama Mickiewicza, upewnijcie
sie, ze rozumiecie go dobrze. W razie problemdw siegnijcie do przypiséw
— Konrad Wallenrod na wolnelektury.pl

Wyjasnijcie pojecie wiesci gminne;j.

Jakie cechy ma poezja, o ktérej méwi Wajdelota Halban?

Przedstawcie, w jaki sposdb piesn oddziatuje na stuchaczy? Jakie zada-
nie w narodzie ma do spetnienia?

Grupa trzecia

T. A. Kwiatkowski Polonez Chopina — Bal w Hotelu Lambert —
Zatgcznik nr 3
Fryderyk Chopin Etiuda c-moll op. 10 nr 12 (Rewolucyjna)

1.

Obejrzyjcie uwaznie obraz. Przypatrzcie sie postaciom, ktére zostaty na

nim przedstawione.

Mozecie skorzysta¢ z materiatéw umieszczonych na blogu:

http://mosaika.blox.pl/2010/09/POLONEZ-CHOPINA-obraz-

TAKwiatkowskiego-zwany-tez.html

Podzielcie postacie na te, ktére mogtyby stucha¢ koncertu Fryderyka

Chopina i te fantastyczne lub te, ktérych by¢ tam nie mogto.

Bohateréw swojego dzieta malarz podzielit na kilka grup:

— pierwszq z nich stanowig Fryderyk Chopin i George Sand, symbolizujgcy
artystéw na emigragji.

— kolejng jest rodzina Czartoryskich — przywddcy obozu politycznego.
Ksigze Adam dzwiga ptaszcz krélewski. W tle jego dzieci w narodowych
strojach. Przejmujg w spadku zadanie politycznego przywddztwa emi-
gragji. Wojskowe sztandary i chorggwie w tle symbolizujg naréd gotowy
do walki.

— nastepna grupa to anonimowi uczestnicy balu. Nie wiadomo, czy sg
gosémi gospodarzy, czy postaciami z wizji Chopina. W takt jego muzyki
przesuwajg sie barwnym korowodem przed fortepianem.

— wsrdd nich znalezli sie tez ci, ktérych na balu z pewnoscig nie byto.
Zawisza Czarny symbolizujgcy rycerskie cnoty, czy bosa dziewczynka
z warkoczykami — wiejska muza kompozytora.
3. Wystuchaijcie Etiudy c-moll op. 20 nr 12, nazywanej Rewolucyjng.
Sprawdicie, jaka byta historia utworu.
https://plwikipedia.org/wiki/Etiuda_op._10_nr_12_%28Chopin%29

Chopin Fryderyk, Etiuda c-moll ,Rewolucyjna” utwér F. Chopina powstaty 1831.
Kompozytor na ogét protestowat, kiedy jego utworom nadawano poetyckie
nazwy, sugerujgce odniesienia do pozamuzycznych zjawisk czy wydarzen, mimo
to w nutach swego Preludium Des-dur sam dopisat okreslenie ,deszczowe”.
Poetyckie okreslenie E. c-m. jako ,rewolucyjnej” nie pochodzi od Chopina,
zrosto sie jednak z utworem i trudno odméwié mu trafnosci. Muzyczny charakter
tej etiudy kojarzy sie bowiem nieodparcie z burzliwosciq, gwattownoscig,
ptomiennosciq, starciem, walkg itp. Nie od rzeczy bedzie tu wspomniec o czasie,
w ktérym etiuda powstawata — okres powstania listopadowego 1830-31.
Chopin z oddalenia $ledzit rozgrywajgce sie w kraju wypadki. Bardzo silnie
przezywat dochodzgce go stamtqd wiesci. W Stuttgarcie, gdzie go zastata
wiadomo$¢é o upadku powstania, zanotowat w kajecie urywane, gorgczkowo
formutowane zdania: ,Risatem poprzednie karty nic nie wiedzqgc — ze wrég

w domu. — Przedmiescia zburzone — spalone — Jas! — Wilu$ na watach pewno
zgingt — Marcela widze w niewoli — Sowinski, ten poczciwiec w reku tych
szelméw! — O Boze jeste$ ty! — Jestes i nie mécisz sie!” Jakikolwiek byt powdd
skomponowania etiudy, nazwanej pézniej rewolucyjng, nie ulega watpliwosci,
Ze powstat utwér wspaniaty, choé rozwigzujgcy w gruncie rzeczy jeden, wybrany
przez kompozytora problem pianistyczny: szybkich, szesnastkowych pasazy

w lewej rece, stuzgcych za tto dla niespokojnych akorddéw, wybijanych w rytmie
punktowanym przez reke prawa.

Encyklopedia muzyki PWN © Wydawnictwo Naukowe PWN

4. W jaki sposéb muzyka moze wyrazaé emocje, zagrzewaé do walki? Czy
wedtug Was mogtoby powstaé pojecie Etiuda tyrtejska?

Grupa czwarta

Jan Matejko Wernyhora — Zalgcznik nr 4

1. Obejrzyjcie uwaznie obraz, zwrdlcie uwage na przedstawione postacie.
Wystuchaijcie wypowiedzi Piotra Krasnego na temat obrazu.
http://muzea.malopolska.pl/obiekty/-/a/26885/1118940

3. Scharakteryzujcie Wernyhore, sposéb, w jaki zostat ukazany na obrazie.

4. Piotr Krasny méwi o podobienstwie Wernyhory do Mojzesza.
Zastandwecie sie, czy mozna dostrzec podobienstwo Wernyhory do
Derwida — kréla Weneddéw ukazanego w spektaklu Lilla Weneda w rez.
Michata Zadary
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Wernyhora — lirnik i wieszcz ukrairiski, postac zdaniem jednych legendarna, wedtug
innych historyczna, zyjgca w Il potowie XVIIl wieku — zastyngt z przepowiedni
politycznych dotyczgcych losu Rzeczypospolitej i Ukrainy.

Miatw nich przewidzieé¢ krwawe bunty kozackie, rozbiory, nieudane powstania
narodowowyzwolericze i odrodzenie sie panstwowosci polskiej.

Po utracie niepodlegtosci i w czasach kolejno pojawiajgcych sie nadziei na
restytucje panstwa polskiego, krgzgce w odpisach przepowiednie cieszyty sie duzg
popularnosciq.

Wernyhora stat sie bohaterem utwordw literatury romantycznej, m.in. Juliusza
Stowackiego, oraz przedstawierh malarskich.

Matejko ukazat Wernyhore w chwili profetycznego natchnienia. Zgromadzone
wokdt niego postaci i przedmioty, a takze nocna sceneria majg znaczenie symbo-
liczne: odnoszq sie do politycznych i religijnych stosunkdw polsko-ukrainskich oraz
nadciggajgcej tragedii — koliszczyzny, walk konfederatéw i zagtady ojczyzny.
Widniejq tam: szlachcic polski spisujacy proroctwo, hajdamaka z rusznicq, Kozak

z wygolong gtowq, mtoda Ukrainka w ludowym stroju, pop czy tez mnich prawo-
stawny siedzgcy nad stertg nozy, para mtodych ludzi oraz pachole z ryngrafem na
piersi przedstawiajgcym Matke Boskq. Ksiezyc tworzy wokdt gtowy Wernyhory
ztocistq aureole, wskazujgc, iz jest to ,cztowiek Bozy’, wybrany i natchniony. Biato-
czerwony strdj wieszcza alegoryzuje propolskie przekonania polityczne, a lezgca na
ziemi lira jest symbolem potegi piesni przechowujgcej pamieé o dziejach narodu.
Opracowanie: Wactawa Milewska (Muzeum Narodowe w Krakowie)

Grupa pigta

Jacek Kaczmarski Mury — Zatgcznik nr 5

1. Przeczytajcie uwaznie tekst, mozecie réwniez wystucha¢ utworu w wyko-
naniu poety.
https://www.youtube.com/watch?v=-YGSgvhmFSo

2. Okreslcie, kim jest bohater utworu, co go wyrdznia?

3. Jakie sq relacje miedzy bohaterem i zbiorowosciqg? Jak one sie zmie-
niajq, do czego prowadzg?

4. Zastandwecie sie, jak rozumiecie fragment: sama melodia bez stéw / Niosta
ze sobg starg tresé. Co sprawia, ze muzyka moze przekazywaé rézne
tresci? W jakich okolicznosciach moze dochodzi¢ do takiej sytuacji?

5. Poréwnaj jak sg traktowani Roza Weneda oraz Derwid przez swoj
naréd. Co tgczy ich ze $piewakiem z utworu Kaczmarskiego, a co ich od
niego rézni?

Grupa szésta
Radio Wolna Europa — Zatgcznikinr: 6,7

1. Na stronie poszukajcie informacji, dlaczego powstato Radio Wolna
Europa. Kiedy zostato utworzone, w ktérym Roku zakonczyto

dziatalnos¢? Kim byt Jan Nowak — Jezioranski? (Zatgcznik nr é). 51
Sformutujcie wnioski.

Méwi Radio Wolna Europa. Gtos wolnej Polski.

Zespdt polski, ktdry zebrat sie dzis wokdt mikrofonu, sktada sie z ludzi o naj-
rézniejszych przekonaniach i zapatrywaniach politycznych, ale tgczy nas
wszystkich ta cudowna zmowa, ktdrg daje dgzenie do jednego, wspdlnego
celu. Bedziemy mdwili wam prawde o wypadkach rozgrywajgcych sie

w Swiecie, ktérg sowiecki rezym chce przed wami ukryé, by zabi¢ w was
resztki nadziei. Bedziemy informowali was o wszystkich poczynaniach
polskich na arenie miedzynarodowej. Bedziemy prowadZzili na falach eteru
walke z rusyfikacjq i sowietyzacjg polskiej kultury, walke z wynaradawia-
niem miodziezy. Bedziemy walczyli z fatszowaniem naszej historii i naszych
tradycgji. Bedziemy przedstawiali wam polskq, niezalezng mysl politycznq,
ktéra zdtawiona zostata w ujarzmionym kraju, lecz rozwija sie dalej
swobodnie w warunkach wolnosci. Bedziemy mdwili gtosno to, czego spote-
czenstwo polskie wypowiedzie¢ gtosno nie moze, bo ma knebel na ustach.

Obejrzyjcie karykature (zatgcznik nr 7). Dlaczego peerelowska propa-
ganda robita wszystko, zeby zohydzi¢ RWE w oczach Polakdéw?

Na stronie Polskiego Radia http://www.polskieradio.pl/68,Radia-Wol-
nosci zobaczcie, jokie tematy byly podejmowane przez twércéw RWE.
Dlaczego rozgtosnie w Polsce nie mogty o nich moéwic?

Wystuchajcie fragmentu audycji, na wybrany temat, ktéry Was zaintere-
sowat np. wypowiedzi prof. Wiktora Sukiennickiego po $mierci J. Stalina
(5.03.1953)

http://www.polskieradio.pl/68,Radia-Wolnosci lub wypowiedzi redak-
tora paryskiej Kultury Jerzego Giedroycia i poety, laureata nagrody
Nobla Czestawa Mitosza, ktére zostaty nadane 25.12.198ar. (po wpro-
wadzeniu w Polsce stanu wojennego http://wolnaeuropa.org/content/
view/261/1/lang,pl/

Czy Radio Wolna Europa mogto by¢ ,harfqg” narodu polskiego? Na czym
polegata sita jego oddziatywania? Uzasadnijcie odpowiedz w kliku
zdaniach.

. PREZENTOWANIE EFEKTOW PRACY GRUP:

1.

Popros przedstawicieli poszczegdlnych grup, aby zaprezentowali efekty

pracy swoich zespotdw. Podczas wszystkich szesciu wystgpien uczniowie
robig notatki, np. w formie mapy mentalnej. Po wystgpieniu mogq zada-
wad pytania, prosi¢ o wyjasnienia, jesli co$ byto dla nich niejasne.


http://www.polskieradio.pl/68,Radia-Wolnosci
http://www.polskieradio.pl/68,Radia-Wolnosci
http://www.polskieradio.pl/68,Radia-Wolnosci
http://wolnaeuropa.org/content/view/261/1/lang,pl/
http://wolnaeuropa.org/content/view/261/1/lang,pl/
https://www.youtube.com/watch?v=-YGS9vhmFS0
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2.

Popros wszystkich ucznidw, by na podstawie notatek przygotowali i wy-
gtosili wiasne wypowiedzi, ktére spetniaé bedg wymagania wypowiedzi
maturalnej.

Podczas wygtaszania tych wypowiedzi pozostali uwaznie stuchajq, gdyz
ich zadaniem bedzie sformutowanie konstruktywnej informacji zwrotne;j
ze zwrdceniem uwagi na to, co bylo w wypowiedziach dobre, czego
zabrakto.

IV. PODSUMOWANIE | WNIOSKI:

1.

Przedstawiciele poszczegdlnych grup prezentujq wnioski ze swoich
analiz na forum klasy.

Zapytaj, jokie znaczenie ma poezja tyrtejska, lub inne teksty kultury,
zagrzewajgce do walki, podnoszgce na duchu w Lilii Wenedzie i w omé-
wionych przez Was przyktadach?

Dla Weneddw harfa — cudowny rekwizyt, bedgcy wtasnoscig kréla
Derwida, urasta do rangi symbolu mocy i zwyciestwa. Wenedowie wierzg,
ze w harfie mieszka potezny duch, ktdry uwolniony sitg muzyki, ocali ich
przed niebezpieczeristwami.

Literaturoznawcy zgadzajq sie, iz harfa Stowackiego jest aluzjg do roli
poezji w zyciu narodu, poniewaz ukazat on Weneddw jako nardd piesniarzy.
Instrument Weneddw symbolizuje ostabiajgcy wptyw poezji mesjanistycznej
na wole czynu — chodzi o harfe, ktérej muzyka usypia nawet weze, i o wy-
zwolenie sie spod jej wptywu, gdy ognie zaczng buchal. Roza przestrzega
starcéw w Prologu:

Uciszcie wy rekami rozptakane lutnie,

Broncie, by miedzy ludzi ta piesn nie wybiegta,

Broricie, by grobu dusza ludu nie spostrzegta,

Broricie, by lud nad sobg nie ustyszat ptaczu;

Jesli nie obronicie tego — potepieni!

Wenedowie walczg z cigzgcym nad nimi fatum, ktérego przyczyny nie sq
do konca znane. Ich przeciwnik — Lechici — nie jest bowiem ani tak silny, ani
liczny, przeciwnie: sam Lech nazywa Weneddéw niedZwiedziami.

Z drugiej strony Wenedowie nie potrafig walczy¢ o swojg wolnosé, w sytu-
agji, kiedy zamiast obiecanej harfy, Slaz przynosi w skrzyni ciato zabitej Lilii
Wenedy, z ktdrej ojciec chce zrobi¢ nowq harfe.

V.ZADANIE DOMOWE

1. Poszukajw poezji wojennej utworu, np. K. K. Baczynskiego lub Tadeusza

Gajcego, ktéry mégtby by¢ wedtug ciebie harfqg dla narodu polskiego
walczgcego podczas Il wojny $wiatowej. Zinterpretuj wybrany wiersz.
2. W jakich innych utworach pojawia sie jeszcze motyw poety? Wypisz do

zeszytu ich tytuty, krétko opisz, jak ten motyw jest w nich przedstawiony.

ZALACZNIKI:

Zalgcznik nra

TYRTAJOS (VIl w. p.n.e.)

*** [Rzecz to piekna...]

Rzecz to piekna zaprawde, gdy kroczqc w pierwszym szeregu,
Ginie cztowiek odwazny, walczgc w obronie ojczyzny;

Kiedy atoli swe miasto i ziemie zyznq porzuca,

Whnet zebrakiem sie staje — los to najgorszy ze wszystkich —
Jako ze z mitg swqg matkg i ojcem staruszkiem sie biqgka,
Dzieci malenkie przy sobie majqc i prawq matzonke.
Wéwczas wrogosé go wita wsrdd ludzi, do ktérych przybedzie
Przed niedostatkiem uchodzqc, biedq nieszczesnq trapiony,
Hanbg rodzine okrywa, zeszpeca wyglgd swdj $wietny,
Wszak niestawa, a takze zto tuz za nim podagza.

Skoro wiec btedny wygnaniec zadnego nie budzi wspdtczucia,
Zadnq czcig sie nie cieszy, przysztosé tez rodu niweczy,
Walczmy meznie w obronie tej naszej ziemi i dzieci,
Chocbysmy zging¢ musieli, zycia swojego nie szczedzmy.
Nuze, mtodziency, walczcie, a jeden przy drugim niech wytrwa,
Mysli o szpetnej ucieczce nie dopuszczaijcie, ni strachu,

Ale sercom w swych piersiach przydaijcie wielkosci i mestwa,
Lek przed zycia utratg, z wrogiem sie startszy, odrzudcie,

Tych zas, ktérym juz wiek poruszania sie lekko$¢ odebrat,

Nie zostawiajcie, uchodzqc z bitwy, starcéw czcigodnych. (...)
Zatem niech kazdy wytrwa w rozkroku stajqc, a obie

Nogi niech oprze o ziemie mocno, i zeby zacisnie.

Przet Whodzimierz Appel
(Adamczyk Maria Chrzgstowska Bozena Pokrzywniak Jézef Tomasz, Jezyk polski, Starozytnosé-
Oswiecenie, Warszawa: WSiP.)
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Zatgcznik nr 2
Konrad Wallenrod [Piesn Wajdeloty] Adam Mickiewicz

O wiesci gminna! Ty arko przymierza
Miedzy dawnymi i mtodszymi laty:

W tobie lud sktada bron swego rycerza,
Swych mysli przedze i swych uczué kwiaty!

Arko! ty$ zadnym nieztamana ciosem,
Poki cie wkasny twdj lud nie zniewazy;
O piesni gminna, ty stoisz na strazy
Narodowego pamigtek kosciota,

Z archanielskimi skrzydtami i gtosem —
Ty czasem dzierzysz i bron archaniota...

Plomien rozgryzie malowane Jdzieje,
Skarby mieczowi spustoszq ztodzieje,
Piesn ujdzie cato! Thum ludzi obiega;

A jesli podte dusze nie umiejq

Karmié jq zalem i poi¢ nadziejq,

Ucieka w géry, do gruzéw przylega

| stamtgd dawne opowiada czasy...

Tak stowik, z ogniem zajetego gmachu
Wyleci, chwile przysiadzie na dachu;
Gdy dachy rung, on ucieka w lasy

| brzmigcg piersig nad zgliszcza i groby
Nuci podréznym piosenke zatoby.

[.]

Gdybym byt zdolny wiasne ognie przelaé
W piersi stuchaczéw i wskrzesié postaci
Zmartej przesztosci; gdybym umiat strzelaé
Brzmigcymi stowy do serca spdtbraci,
Moze by jeszcze w tej jedynej chwili,
Kiedy ich piosnka ojczysta poruszy,
Uczuli w sobie dawne serca bicie,

Uczuli w sobie dawnq wielkos¢ duszy

| chwile jedng tak gdrnie przezyli,

Jak ich przodkowie — niegdys cate zycie.

Lecz po co zbiegte wywotywac wieki?
| swoich czaséw $piewak nie obwini
Bo jest mqz wielki, zywy, niedaleki...
O nim zadpiewam: uczcie sie Litwini!

www.wolnelektury.pl

Zatgcznik nr 3
Polonez Chopina — Bal w Hotelu Lambert — Kwiatkowski

http://wwwlepszypoznan.pl/2012/12/11/bardziej-przyjazne-zmodernizowane-muzeum-narodowe.html

Zatgcznik nr 4
Wernyhora Jan Matejko
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http://www.lepszypoznan.pl/2012/12/11/bardziej-przyjazne-zmodernizowane-muzeum-narodowe.html
http://www.wolnelektury.pl
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Zatgcznik nr 5
Mury Jacek Kaczmarski

On natchniony i mtody byt ich nie policzytby nikt

On im dodawat piesniq sil, $piewat, ze blisko juz Swit
Swiec tysigce palili mu, znad gtéw unosit sie dym
Spiewal, ze czas, by rungt mur, oni $piewali wraz z nim

Wyrwij murom zeby krat
Zerwij kajdany, potam bat
A mury rung, rung, rung

| pogrzebiq stary Swiat!

Wkrétce na pamiec znali piesn i sama melodia bez stéw
Niosta ze sobg starq tre$¢é, dreszcze na wskros serc i dusz
Spiewali wiec, klaskali w rytm, jak wystrzat poklask ich brzmiat
| cigzyttancuch, zwlekat $wit, on wcigz $piewat i grat

Wyrwij murom...

Az zobaczyliilu ich, poczuli site i czas

| z piesniq, ze juz blisko $wit, szli ulicami miast

Zwalali pomniki i rwali bruk — Ten z nami! Ten przeciw nam!
Kto sam, ten nasz najwiekszy wrég! A $piewak takze byt sam

Patrzyt na réwny ttumdéw marsz
Milczat wstuchany w krokéw huk
A mury rosty, rosty, rosty
tancuch kotysat sie u ndg...

Patrzy na réwny ttumdéw marsz
Milczy wstuchany w krokéw huk
A mury rosng, rosng, rosng
tancuch kotysze sie u ndg...

Zatgcznik nr 6 57
Inauguracyjne przemdwienie Jana Nowaka-Jezioranskiego przed mikro-

fonami RWE, podczas ktérego padty stynne stowa: ,Bedziemy méwili wam

prawde o wypadkach rozgrywajgcych sie w Swiecie, ktére sowiecki rezim

chce przed wami ukry¢, by zabi¢ w was resztki nadziei.”
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Zatgcznik nry

Peerelowska propaganda robita wszystko, zeby zohydzi¢ RWE w oczach

Polakdw.
http://jezioranski.org/biografia-radio-wolna-europa/

Michalina Butkiewicz — edukatorka,
wizytator pracujgcy w Centrum Edukagji
Artystycznej, doradczyni metodyczna,
ekspertka MEN, autorka teatralnych
projektéw edukacyjnych realizowanych
od roku 2000 w teatrach: Teatrze
Wspdtczesnym w Szczecinie, Teatrze
Polskim w Bydgoszczy, Teatrze Lalek
Pleciuga w Szczecinie, Przewodniczqca
Zarzqdu Gtéwnego Stowarzyszenia
Nauczycieli Polonistéw w latach:
2009-2013.

Rafal Feceneé

Nauczyciel jezyka polskiego

i wiedzy o kulturze w LXX Liceum
Ogdlnoksztatcgcym im. Aleksandra
Kaminskiego w Warszawie. Od 1997 r.
realizowat innowacyjny program dla
klas humanistycznych Warsztaty dzienni-
karskie, ktérego byt wspétautorem.

Jest autorem i koordynuje realizacje
Szkolnego Programu Wspierania
Uzdolnien, ktéry byt podstawaq przy-
znania LXX LO Certyfikatu Prezydenta
m. st. Warszawy Wars i Sawa dla szkét
wspierajgcych i rozwijajgcych uzdolnie-
nia swoich ucznidw.

Egzaminator Okregowej Komis;ji
Egzaminacyjnej w Warszawie.

Agata Szymaniak — absolwentka 59
socjologii i pedagogiki na Uniwersytecie
Warszawskim. Nauczycielka

wiedzy o spoteczenstwie i podstaw
przedsiebiorczosci w Liceum

Plastycznym w Warszawie od 2010 roku.

Podczas zajeé wykorzystuje formy pracy
warsztatowej.

Dziatalno$¢:

2014-2015 — doradztwo zawodowe

z ZPSP ,Planowanie Sciezki kariery
zawodowej ucznidw Liceum
Plastycznego”

2013 — warsztaty ,Miedzy innymi”.
Edukacja miedzykulturowa w praktyce
2013 — badanie karier zawodowych
absolwentéw Wydziatu
Pedagogicznego Uniwersytetu
Warszawskiego

2010 — Badanie Instytutu Socjologii
UKSW, Pracownia Badawcza Polskiego
Pomiaru Postaw i Wartosci pod
kierunkiem ks.prof. dra hab. Stawomira
H. Zareby


http://jezioranski.org/biografia-radio-wolna-europa/

Wydawca

Teatr Powszechny

im. Zygmunta Hibnera
ul. Zamoyskiego 20
03—801 Warszawa

22 818 oo 01

Edukacja

Dominika Szulc

510 131 807
d.szulc@powszechny.com

Biuro Obstugi Widzdéw
22 818 48 19
bow@powszechny.com

Kasa

22 818 25 16

czynna od 12.00 do rozpoczecia przedstawienia
(pon. do 18.00, w nd. od 14.00)
kasa@powszechny.com

Internetowa sprzedaz biletéw
www.powszechny.com



